E ;_'.v; oy =
TNEOKLASYCYZMY
E BC 1O

(AN

NN

||
|
|

L







PISMO STOWARZYSZENIA KONSERWATOROW ZABYTKOW

ISSN 0860-2395 NR39 / 2014

/oo

]OURNAL OF HERITAGE CONSERVATION

Radaktor Naczelny ¢ Editor In Chief

Prof. dr hab. Kazimierz Kusnierz

Redaktorzy Tematyczni * Topical Editors
Dr Lukasz Bednarz
(konstrukcje murowane / masonry structures), Politechnika Wroctawska

Prof. dr hab. Jerzy Jasiefiko
(konstrukgja i konserwacja / constructions and conservation)
Politechnika Wroctawska

Dr hab. Hanna Ké¢ka-Krenz, prof.
(archeologia / archaeology), Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Prof. Andrzej Koss

(konserwacja i restauracja dziet sztuki
conservation and restoration of works of art)
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie

Prof. dr hab. Czestaw Miedziatowski
(konstrukgja / constructions), Politechnika Biatostocka

Dr Tomasz Nowak
(konstrukgje drewniane / timber structures), Politechnika Wroclawska

Prof. dr hab. Zdzistawa Toltoczko
(historia sztuki, kultury, estetyka / history of art and culture, aesthetics)
Politechnika Krakowska

Sekretarz Redakcji * Editorial Secretary
Dr Dominika Ku$nierz-Krupa
e-mail: wk@skz.pl

Biuro Redakcji * Editorial Office

Megr Jacek Rulewicz, Sekretarz Generalny SKZ

Dr Maria Stgpiniska

00-464 Warszawa, ul. Szwolezeréw 9

tel. 22-629-21-31, e-mail: info@skz.pl, wk@skz.pl

Thlumaczenie ¢ Translation
Mgr Violetta Marzec
Mgr Marta Serafin

Projekt oktadki * Cover design
Dr Dominika Ku$nierz-Krupa
Dr Michat Krupa

Opracowanie graficzne i DTP ¢ Graphic design and DTP
Stawomir Peczek, EDITUS, tel. 71-793-15-00, 502 23-43-43
www.editus.pl

Redaktor techniczny * Technical Editor
Zdzistaw Majewski

Realizacja wydawnicza * Publishing

Dolnoslaskie Wydawnictwo Edukacyjne

53-204 Wroctaw, ul. Ojca Beyzyma 20/b

tel /fax 71-363-26-85, 71-345-19-44

www.dwe.wroc.pl

Wydawca ® Publisher

Zarzad Gléwny Stowarzyszenia Konserwatoréw Zabytkéw

00-464 Warszawa, ul. Szwolezerow 9
tel. 22-621-54-77, fax 22-622-65-95

Naktad: 1000 egz. Edition: 1000 copies.
Druk ukoniczono w 2014 r. Printed in 2014.

Rada Naukowa — Scientific Board

Prof. dr hab. Jerzy Jasiefiko
Politechnika Wroctawska (Polska) — przewodniczacy
Whoctaw University of Technology (Poland) — chairman

Prof. Maria Teresa Bartoli

Uniwersytet we Florencji (Wlochy) / University of Florence (Italy)

Prof. Mario Docci

Uniwerstet Sapienza w Rzymie (Wlochy) / Sapienza University in Rome (Italy)
Prof. Wolfram Jaeger

Uniwersytet w Dreznie (Niemcy) / University of Dresden (Germany)

Prof. dr hab. Andrzej Kadtuczka

Politechnika Krakowska (Polska) / Cracow University of Technology (Poland)
Prof. Tatiana Kirova

Politechnika w Turynie, Uniwersytet Uninettuno w Rzymie (Wlochy)
Polytechnic University of Turin, University Uninettuno in Rome (Italy)

Prof. Andrzej Koss

Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie (Polska)

Academy of Fine Arts in Warsaw (Poland)

Prof. dr hab. Kazimierz Ku$nierz
Politechnika Krakowska (Polska) / Cracow University of Technology (Poland)

Dr hab. Jadwiga Lukaszewicz, prof.
Uniwersytet Mikolaja Kopernika (Polska)
Nicolaus Copernicus University in Toruii (Poland)

Prof. Emma Mandelli

Uniwersytet we Florencji (Wlochy) / University of Florence (Italy)

Prof. dr hab. Czestaw Miedzialowski

Politechnika Biatostocka (Polska) / Bialystok University of Technology (Poland)
Prof. Claudio Modena

Uniwersytet w Padwie (Wlochy) / University of Padua (Italy)

Prof. Andre de Naeyer

Uniwersytet w Antwerpii (Belgia) / University of Antwerp (Belgium)

Dr hab. Piotr Rapp
Politechnika Poznanska (Polska) / Poznan University of Technology (Poland)

Prof. Gennaro Tampone
Uniwersytet we Florencji (Wlochy) / University of Florence (Italy)

Prof. Angelo Di Tommaso
Uniwersytet w Bolonii (Wtochy) / University of Bologna (Italy)

Czasopismo jest wydawane drukiem w formacie A4 (wersja pierwotna) oraz
w wersji elektronicznej. Na stronie internetowej www.skz.pl dostgpne sa petne
wersje numerdw czasopisma w formacie pdf.

The Journal is printed in A4 format (original version) and in the electronic version. Full
versions of the journal issues are available in the pdf format on the Internet website www.skz.pl

Kultury

&

WIADOMOSCI KONSERWATORSKIE

Culture 1014 dofinansowano ze Srodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
. . Narodowego Instytutu Dziedzictwa.

Journal of Heritage Conservation 2014 was sub-
NARODOW/Y INSTYTUT sidised by the Minister of Culture and National
NATIONAL HERITAGE BoaRo of poLano  Heritage and National Heritage Board of Poland.

Wiadomosci Konserwatorskie sa indeksowane przez BazTech — Bazg¢ danych o zawarto$ci polskich czasopism technicznych (http://baztech.icm.edu.pl).
Journal of Heritage Conservation are indexed by BazTech — Polish Technical Journal Contents (hitp://baztech.icm.edu.pl).

Instrukcje dla autoréw, podstawowe zasady recenzowania publikacji oraz lista recenzentéw dost¢pne sa na stronie internetowej

www.wiadomoscikonserwatorskie.skz.pl

Instructions for authors, basic criteria for reviewing the publications and a list of reviewers are available on the Internet website

www.wiadomoscikonserwatorskie.skz.pl

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation « 39/2014 3



Od redakcji

Zapraszamy Panstwa do zapoznania si¢ z trzecim tego-
rocznym numerem kwartalnika ,Wiadomosci Konserwa-
torskie — Journal of Heritage Conservation”. Zamieszczamy
w nim pigé artykuléw naukowych, a wéréd nich m.in. druga
cz¢$¢ publikacji Zdzistawy Toltoczko o neoklasycyzmie i neo-
klasycyzmach w architekturze Polski i Eotwy, dotyczaca badan
nad problematyka neoklasycyzmu w architekturze patacowo-
-dworkowej na przykladzie rezydencji w MezZotne, Durbes,
Zentenes, Kazdangas, Rembates, Dzérbenes, Konstantynowie
oraz Czerwonogrodzie; artykul Dominika Maczynskiego
i Marty Jedlikowskiej o znakach handlowych na powierzch-
niach zabytkowego drewna konstrukcyjnego oraz wypowiedz
Jacka Karmowskiego na temat predynastycznej architektury
z suszonej cegly mutowej w Egipcie. Mniejsza objgtos¢ bie-
zacego numeru podyktowana jest wzgl¢dami finansowymi,
na ktére Stowarzyszenie nie ma wplywu. Dotacja, znacznie
ubozsza niz w latach poprzednich, zmusita Redakcj¢ do
ograniczenia liczby artykuléw w dwéch ostatnich numerach.

Okres powakacyjny zdominowaly trzy cickawe wydarze-
nia. Pierwsze to uroczysto$¢ wreczenia nagrody im. ks. Janusza
Stanistawa Pasierba ,, CONSERVATOR ECCLESIAE” prof.
dr. hab. Janowi Ostrowskiemu, ktora miata miejsce 22 wrze-
$nia w Krakowie, w Mig¢dzynarodowym Centrum Kultury.
Drugim wydarzeniem wartym odnotowania byta, zapowiadana
w poprzednich numerach, konferencja konserwatorska zorga-
nizowana przez Stowarzyszenie Historykéw Sztuki oraz NID,
ktdra odbyla si¢ w Krakowie w dniach 26-27 wrzes$nia. W sesji
tej, dedykowanej pamigci Jerzego Tura i Barbary Tondos, pt.
»Drogi i bezdroza. Ochrona zabytkdéw w Polsce potudniowo-
-wschodniej po 1945 roku”, wzi¢li udzial czotowi przed-
stawiciele polskiego srodowiska konserwatorskiego. Nalezy
takze wspomnie¢ o Ogolnopolskich Dniach Konserwatorskich
i Targach Dziedzictwo, ktére wzorem roku ubieglego odbyly
si¢ w Warszawie na poczatku pazdziernika. Tegoroczna edycja
dotyczyta konserwacji i restauracji zabytkéw oraz ochrony,
wyposazenia archiwéw, muzedw i bibliotek.

W dniu 3 lipca w Warszawie mialo miejsce posiedzenie
Zarzadu Gléwnego naszego Stowarzyszenia, z ktorego sprawoz-
danie opublikowano na stronie internetowej www.skz.pl. Na
spotkaniu podjgto m.in. uchwalg, ze Walny Zjazd Delegatow
SKZ odbedzie si¢ w dniu 21 listopada w Eazienkach Krélew-
skich w Warszawie.

Zyczymy naszym Czytelnikom ciekawej lektury biezacego
numeru ,Wiadomosci Konserwatorskich”.

Redaktor Naczelny
Editor in Chief

Kazimierz Kusnierz

From the Editor

We invite you to peruse the third issue this year of our
quarterly “Conservation News — Journal of Heritage Con-
servation”. We have enclosed five scientific articles, among
which there are e.g. the second part of Zdzistawa Tottoczko’s
publication about neoclassicism and neo-classicisms in the
architecture of Poland and Latvia presenting research on the
issue of neoclassicism in the palace and manor architecture
on the example of residences in Mezotne, Durbes, Zentenes,
Kazdangas, Rembates, Dzérbenes, Konstantynow and Cz-
erwonogrod; an article by Dominik Maczyniski and Marta
Jedlikowska concerning trademarks on historic construction
timbers; and Jacek Karmowski’s essay on the pre-dynastic
dried mud-brick architecture in Egypt. The smaller size
of this issue has been dictated by financial reasons which
are beyond the Association’s control. The subsidy, much
skimpier than in previous years, forced the Editors to limit
the number of articles to be published in the two final issues.

The post-holiday period was dominated by three inter-
esting events. The first was the ceremony of awarding the
rev. Janusz Stanislaw Pasierb Prize “CONSERVATOR EC-
CLESIAE” to Prof. dr hab. Jan Ostrowski, which was held
on September 22, at the International Centre of Culture in
Krakow. The second event worth recording was the con-
servation conference, announced in previous issues of our
quarterly, organized by the Art Historians’ Association and
the NID, which took place on September 26-27 in Krakow.
The most eminent representatives of the Polish conservation
milieu participated in that session dedicated to the memory
of Jerzy Tur and Barbara Tondos, entitled: “The roads and
the wilderness. Monument protection in the south-eastern
Poland after 1945”. We should also mention the National
Conservation Days and the Heritage Fair which, like last
year, were held in Warsaw at the beginning of October.
This year’s edition concerned monument conservation and
restoration, as well as protection and fitting of archives,
museums and libraries.

On July 3, a meeting of the Main Board of our Asso-
ciation took place in Warsaw, a report from which has been
published on the Internet website www.skz.pl. At the meet-
ing a resolution was adopted that the General Convention of
AMC Delegates will be held on November 21 in the Lazienki
Krolewskie Palace in Warsaw.

We hope our Readers will enjoy the current issue of
“Conservation News”.

Przewodniczacy Rady Naukowej
Chairman of Scientific Board

o~

Jerzy Jasiefiko
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Jolanta Sroczynska*

Nagroda ,Conservator Ecclesiae” 2014
dla Profesora Jana Ostrowskiego

22 wrze$nia 2014 roku, w salach Mig¢dzynarodowego Cen-
trum Kultury w Krakowie odbyta si¢ uroczysto$¢ wreczenia
Panu Profesorowi Janowi Ostrowskiemu medalu, ktéry
jest przyznawany laureatom Nagrody ,,Conservator Eccle-
siae” im. ks. Janusza Stanistawa Pasierba, ustanowionej
przez Stowarzyszenie Konserwatoré6w Zabytkéw. Nagroda ta
wyrdznia osoby szczegblnie zastuzone w dziataniach na rzecz
ochrony zabytkéw sakralnych, w tym réwniez konserwatoréw,
badaczy 1 naukowcoéw specjalizujacych si¢ w teorii 1 historii
sztuki sakralnej. W tym roku przyznano ja juz po raz 18.
Wreczenie medalu odbylo si¢ w trakcie gali zorganizowanej
w ramach obchoddéw 22. Europejskich Dni Dziedzictwa
,Dziedzictwo — Zrédlo Tozsamosci”.

Uroczysto$ciom przewodniczyl prof. Andrzej Kadtucz-
ka, Prezes Stowarzyszenia Konserwatoréw Zabytkéw. Listy
gratulacyjne od Generalnego Konserwatora Zabytkéw Piotra
Zuchowskiego oraz od Prezydenta Miasta Krakowa prof. Jacka
Majchrowskiego odczytali kolejno: Dyrektor Departamentu
Ochrony Zabytkéw MKiDN Jacek Dabrowski oraz Zastgpca
Prezydenta ds. Kultury i Promocji Miasta, Magdalena Sroka.
Urzad Wojewddzki reprezentowala pani Joanna Florkiewicz-
-Kamieniarczyk, Dyrektor Wydzialu Rewaloryzacji Zabytkow
Krakowa i Dziedzictwa Narodowego. W imieniu Narodo-

Jan Ostrowski

Dzisiejsza laudacja to dla mnie zaszczyt i wielka rado$é, ale
i wielka trudno$é. Bo zawsze trudno jest w takich sytuacjach
mowic¢ o Przyjacielu. W przypadku profesora ta trudnos¢ jest
zwielokrotniona. Bo Jan Ostrowski jest nie tylko w naszym
mieScie Postacia dobrze rozpoznawalna, ale jest postacia wie-
lowymiarowa. Kim wigc jest nasz dzisiejszy Laureat?

Jan Ostrowski jest — Dzieckiem Krakowa; potomkiem
zastuzonego rodu; uczonym od poczatku swej kariery konse-
kwentnie zwigzanym Instytutem Historii Sztuki UJ; czton-
kiem Polskiej Akademii Umiej¢tnosci, a rGwnoczesnie ,panem
na Wawelu” — od ¢éwieré wieku dyrektorem jednej z najwaz-
niejszych polskich placéwek muzealnych, powolanym na to
zaszczytne stanowisko przez rzad Tadeusza Mazowieckiego;
koneserem sztuki 1 kolekcjonerem; kawalerem orderu Legii
Honorowej; poliglota i globtroterem; znakomitym kompanem
zardwno w wedréwkach po polskich gorach, jak i w wielu
egzotycznych eskapadach; $wiatowcem.

wego Instytutu Dziedzictwa gratulacje profesorowi skiadat
Zastgpca Dyrektora NID, Jerzy Szatygin. Wsréd przybytych
na uroczysto$¢ zaproszonych gosci ze §wiata nauki, srodowiska
muzealnikéw, kleru, pracownikéw Instytutu Sztuki i Wawelu —
dwoch instytucji, z ktérymi profesor Ostrowski jest zwigzany
zawodowo, gratulacje skfadali takze konsulowie generalni
Niemiec i Frangji.

Uroczysta laudacjg dla laureata Nagrody wygtosit Dyrektor
Migdzynarodowego Centrum Kultury w Krakowie, prze-
wodniczy Rady Ochrony Zabytkéw przy Ministrze Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, cztonek krajowych i migdzyna-
rodowych organizacji zajmujacych si¢ ochrong dziedzictwa,
prof. Jacek Purchla.

Uroczysto$¢ uswietnil wyktad Dyrektora Instytutu Histo-
rii Sztuki, dr. hab. Andrzeja Betleja, wychowanka profesora
Ostrowskiego, poswigcony specyfice badan nad architektura
sakralna Kreséw Wschodnich, prowadzonych przez laureata
Nagrody. Profesor Betlej zaprezentowal stuchaczom takze
21 tomdéw Materiatow do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach
wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, zawierajacych monografie
kosciotéw i klasztor6w rzymskokatolickich dawnego woje-
wodztwa ruskiego, wydanych pod redakcja naukows profesora
Jana Ostrowskiego.

- laudacja 2014

Dzi§ spotykamy si¢ przede wszystkim z szacunku dla profe-
sora Jana Ostrowskiego jako uczonego i jako osoby zastuzonej
dla ochrony dziedzictwa kulturowego, wieloletniego wice-
przewodniczacego Spotecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw
Krakowa. Te ostatnie zastugi Jana Ostrowskiego zostaly juz do-
cenione na rozne sposoby. Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej
odznaczyl w roku 2011 Profesora Krzyzem Wielkim Orderu
Polonia Restituta, trzy lata wezesniej Fundacja Kronenberga
uhonorowata go polskim noblem konserwatorskim — Nagroda
im. Profesora Aleksandra Gieysztora.

Stowarzyszenie Konserwatoréw Zabytkéw wyrdznia
dzi§ profesora Jana Ostrowskiego szczegdlng nagroda. Me-
dal ,Conservator Ecclesiae” przyznawany jest duchownym
i $wieckim réznych wyznan, naukowcom i konserwatorom
zabytkdéw, kontynuujacym dzielo wybitnego historyka sztuki
ks. pralata Janusza Pasierba na polu ochrony zabytkéw sztuki
sakralnej. Jako uczony i jako troskliwy kustosz dziedzictwa

* dr inz. arch., Prezes Oddziatu Malopolskiego SKZ
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Uroczysto$¢ wreczenia Profesorowi Janowi Ostrowskiemu nagrody im. ks. Janusza Stanistawa Pasierba ,Conservator Ecclesiae”. Fot. Magdalena Miodawska

narodowego profesor Ostrowski potaczyt te dwa watki swojej
aktywnos$ci w niezwyklym projekcie: w programie inwenta-
ryzacji zabytkéw sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich
dawnej Rzeczypospolitej, ktorego jest inicjatorem i od 25 lat
niestrudzonym liderem.

Aby zrozumieé niezwyklo$¢ tej idei i jej znaczenie, trzeba
dzi$ koniecznie spojrzeé zaréwno na przebyta przez profesora
Ostrowskiego drogg naukows, jak i Jego dorobek w zakresie
konserwacji i ochrony. Mam tez nadziejg, iz nasz Laureat
wybaczy mi skrétowos¢ tej charakterystyki. To co szczegdlne
dla drogi naukowej Jana Ostrowskiego — jako historyka sztu-
ki — to przede wszystkim to, ze w odrdéznieniu od wigkszosci
polskich badaczy dziatajacych w latach siedemdziesiatych —juz
wowczas — po§wiecit swoje najwazniejsze prace, w tym dok-
torat i habilitacj¢, waznym tematom europejskim. Tak wigc
Nancy i mecenat artystyczny Stanistawa Leszczynskiego oraz
malarstwo Antona van Dycka budowaly nie tylko krajowa,
ale i miedzynarodowa pozycje Profesora. Patrzac na Jego do-
robek naukowy, zwracamy dzi$ takze uwagg na réznorodnosé
zainteresowan: malarstwo Piotra Michatowskiego, rzezba Jana
Jerzego Pinsla, architektura Patacu Wielopolskich w Krako-
wie, Podhorce i kolekcjonerstwo, wystawa ,,Kraj skrzydlatych
jezdzcow” 1jej rezonans w Ameryce, a rGwnoczesnie syntezy
historii sztuki Krakowa i Lwowa, wreszcie Wawel. Réwnolegle
mamy nie tylko dzialalno$¢ naukowa i muzeologiczna, ale
i wielki program odnowienia Wzgérza Wawelskiego. I choé
mozna z niektérymi decyzjami Profesora dyskutowaé, a nawet
si¢ spieraé, prowadzona od 25 lat pod Jego kierunkiem wielka
operacja konserwatorska na Wawelu to dzi$ juz osobny rozdziat
w historii polskiej konserwacji zabytkdw.
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Scalanie rozbitej mozaiki — tak mozna spointowac istotg
1 niezwyklo$¢ projektu, za ktéry dzi§ Stowarzyszenie Konser-
watoréw Zabytkéw nagradza profesora Jana Ostrowskiego
medalem ,,Conservator Ecclesiae”.

Seria Materiaty do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschod-
nich dawnej Rzeczypospolitej gromadzi dzi§ rezultaty badan
prowadzonych przez krakowskich i warszawskich historykéw
sztuki na obszarach polozonych na wschéd od polskiej granicy,
dzi$ nalezacych do Ukrainy i Bialorusi. Szczegblne znaczenie
ma fakt, ze zgromadzona dokumentacja dotyczy dziedzictwa
ginacego na naszych oczach, dziedzictwa, dla ktdrego ta seria
jest w istocie jedynym ratunkiem.

Niemozno$¢ prowadzenia badan nad kulturows i arty-
styczng spuscizng ziem Rzeczypospolitej wiaczonych do ZSRR
skutkowata przy tym przez cale powojenne dziesigciolecia stabg
jej obecnoscia w swiadomosci polskich historykéw sztuki. Do
kraju sporadycznie docieraly wiesci o zniszczeniach, czg¢sto
nieodwracalnych. Naukowcy w wigkszosci przypadkéw nie
byli w stanie ich zweryfikowaé; nierzadko bezskutecznie pro-
bowano ustali¢, czy dany zabytek jeszcze istnieje. Trudno byto
takze opiera¢ badania na publikacjach radzieckich, w ktérych
dobér materiatu i sposéb jego prezentacji zupetnie nie odpo-
wiadaly potrzebom polskich naukowcow.

Pod koniec lat 80. sytuacja stopniowo zaczgla si¢ zmieniaé.
Prawdziwy przetom nastapil w 1989 roku, kiedy to otwart si¢
przed badaczami tak dtugo niedostgpny obszar dawnych ziem
wschodnich Rzeczypospolitej z jego dziedzictwem czekaja-
cym na ponowne odkrycie i dokumentacjg. Systematycznego
rozpoznania zabytkéw na Ukrainie jako jeden z pierwszych
podjat si¢ wowczas wladnie profesor Jan Ostrowski. W 1991



roku do$¢ juz dobra znajomo$¢ sytuacji w terenie pozwolila
mu na sformutowanie programu inwentaryzacji rzymsko-
katolickiej sztuki sakralnej. Projekt znalazt si¢ wsrdd statych
zadan tworzacego si¢ wowczas Migdzynarodowego Centrum
Kultury, ktére zainicjowalo swoja dziatalno$¢ w maju 1991
roku, podczas konferencji KBWE w Krakowie — pierwszego
po obaleniu komunizmu wielkiego spotkania przedstawicieli
Wschodu i Zachodu poswigconego kulturze i dziedzictwu
kulturowemu. Cieszg si¢ wigc, ze dzisiejsza uroczysto$¢ od-
bywa si¢ w murach naszego Centrum przy Rynku Giéwnym
w Krakowie. To dla nas prestiz, ale i symbol naszej owocnej
wspdlpracy z Profesorem, ktéra trwa nieprzerwanie juz prawie
éwieré wicku. Bo w 1991 roku to tu wszystko si¢ zacz¢lo!

Pierwszy tom serii, ktory ukazal si¢ w 1993 roku, mial
charakter pilotazowy. Zawieral opracowania 7 do$¢ dobrze
znanych zabytkéw dawnego wojewddztwa ruskiego (dzisiejsza
Ukraina), ktdre mialy stuzy¢ przetestowaniu zatozeni i metod
pracy. Autorami, obok profesora Ostrowskiego, byli Jego wa-
welscy wspotpracownicy. Program woéwczas skonstruowany
realizowany jest do dzi§. Rozszerzeniu ulegl tylko zakres
podawanych informacji historycznych. Wzrosta tez dyscyplina
uktadu, konstrukgji tekstu i przypiséw.

Zaltozeniem projektu jest opracowanie inwentarza za-
bytkéw sakralnych w kontekscie historycznych przemian
ich substancji materialnej oraz charakterystyki historyczno-
-artystycznej. W praktyce badania poszczegdlnych obiektow
obejmuja kolejno histori¢ miejscowosci, parafii, budynkéw
sakralnych z ich wyposazeniem ruchomym i nieruchomym
oraz z otoczeniem, opisowym opracowaniem ich wspolcze-
snego stanu zachowania uwzgledniajacym obiekty zniszczone
1 przemieszczone oraz na koniec — z mozliwie najszersza na-
ukowg analiza z punktu widzenia historii sztuki. Od 1991 roku
systematycznymi badaniami terenowymi obj¢to terytorium
przedrozbiorowego wojewddztwa ruskiego (ziemie Iwowska,
halicka i wschodnia cz¢$¢ przemyskiej), po rozbiorach nalezace
do Austrii i Austro-Wegier, w okresie migdzywojennym lezace
w granicach II Rzeczypospolitej (wojewddztwa: Iwowskie,
stanistawowskie i tarnopolskie), a obecnie nalezace do Repu-
bliki Ukrainy.

Efektem ponad dwudziestu lat pracy pod kierownictwem
i redakcja naukows profesora Jana Ostrowskiego jest powstanie
monumentalnego inwentarza zabytkéw wydawanego przez
MCK nieprzerwanie od 1993 roku. Seria Materiaty do dziejow
sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolite],
ktorej cz¢$¢ 1 dotyczy kosciotéw i klasztoréw rzymskoka-
tolickich dawnego wojewddztwa ruskiego, obejmuje juz 22
z 23 zaplanowanych toméw. Statystyka tych 22 toméw méwi
sama za siebie:

— 533 obickty;

— 35 autordéw;

— 7412 stron druku;

— 12 918 ilustracji.

Na pélce komplet mierzy 97 cm!

Odpowiedzig na przyktad krakowskiej inicjatywy sa tak-
ze prace inwentaryzacyjne prowadzone przez warszawskie
Srodowisko historykéw sztuki, ktére zaowocowaly zapoczat-
kowaniem czterech nastgpnych czg¢$ci Materiatdw — z opraco-
waniami $wiatyii wojewddztw dawnego Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego: nowogrddzkiego (cz¢$¢ II, wydawana od 2003 r.,
obejmuje juz 4 tomy), wileniskiego (cz¢$¢ III, wydawana od
2005 r. — 4 tomy), trockiego (cz. IV, 1 tom, 2012) oraz brzesko
-litewskiego (cz. V, tom 1,2013). Sa one réwnolegle wydawane

przez Migdzynarodowe Centrum Kultury pod og6lna redakeja
profesora Ostrowskiego.

Stworzona przez profesora Ostrowskiego inicjatywa,
czy raczej machina badawcza, juz dzi§ oznacza tez istotna
zmiang obrazu sztuki polskiej. Uwaga ta dotyczy zwlaszcza
epoki baroku, a takze sztuki wiekéw XIX i XX. Niezwyklosé
spatentu Ostrowskiego” jest tez precedensem badawczym
w skali $wiatowej. Dokumentowanie poszczegblnych obiektéw
potozonych poza dzisiejsza ,schengeniska” granica to praw-
dziwe ,scalanie rozbitej mozaiki”. Wymaga to nie tylko badan
terenowych na Ukrainie i zmudnych kwerend archiwalnych
w Polsce, ale i detektywistycznych badan w miejscowosciach
potozonych 100 kilometréw na wschéd od Berlina, gdzie po
1945 wysiedleni ze swych matych ojczyzn pod Lwowem para-
fianie przenosili wyposazenie swoich opuszczonych $wiatyn.

Mysle, ze do osiagnigé serii i jej zespolu badawczego nalezy
koniecznie dodaé:

Zelazng konsckwencje — wydawania co roku tomu przez
21 lat, co sprawia, ze w przysztym roku ta cz¢s$¢ serii, woje-
wodztwo ruskie, zostanie zamknigta. To wyrdznia t¢ seri¢ na
tle innych polskich przedsigwzig¢: Polskiego Stownika Biograficz-
niego — nieukonczonego, Stownika Artystéw Polskich — nieukoni-
czonego, Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce — rozpoczgtego
jeszcze przez Il wojna, ktéry do dzi§ pokrywa zaledwie 70%
kraju. Pod kierunkiem profesora Ostrowskiego powstata
zatem seria, ktéra poréwnaé mozna do Dehio, ale Materiaty
nie sa ,bacdekerowe”, tylko w petni naukowe, to sa naukowe
monografie.

Odkrycie nieznanych artystdw badZ nieznanych dziet
i projektéw artystow juz znanych — jest ich tak wiele, ze wy-
liczanie nie ma sensu. Kwestie te w znacznej mierze zostana
pokazane w tomie 23, zamykajacym, gdzie znajdzie si¢ m.in.
stownik biograficzny artystéw, w ktérym nacisk zostanie po-
tozony wiasnie na nowe ustalenia.

Badania nad rzezba XVIII wicku, rekonstrukgja jej stanu
sprzed wojny i wyswietlenie Srodowiska osiemnastowiecznych
rzezbiarzy lwowskich — zupelnie wyjatkowego w sztuce pol-
skiej, jako ze Iwowskie rokoko jest jednym z tych nielicznych
w naszej sztuce okreséw, kiedy nie tylko absorbowalismy
wzorce, ale tworczo$¢ osiagneta taki poziom i oryginalnosé, iz
sama byta wzorcem i inspirowata na zewnatrz. Atrybucja dziet
i ustalenie personaliéw Jana Jerzego Pinsla jest rtéwniez jednym
z waznych osiagni¢é profesora Ostrowskiego.

Monografie wszystkich kociotéw rzymskokatolickich
stolicy Galicji, Lwowa, od najdawniejszych po XX wick,
z katedra tacifiska na czele. A takze to, ze tak kompleksowe
udokumentowanie i opracowanie zabytkdw w niepolskim juz
miescie bylo w ogéle mozliwe (jak to §wiadczy dobrze o dia-
logu polsko-ukraifiskim!). Last but not least podkresli¢ nalezy
warto$¢ monografii katedry facinskiej — jednej z najwazniej-
szych $wiatynn dawnej Rzeczypospolitej — ktdra dotad takiego
opracowania nie miata.

Wreszcie o znaczeniu projektu podjgtego przed laty przez
profesora Jana Ostrowskiego dla nauki polskiej wiadczy uzy-
skany inwentarz rzymskokatolickich zabytkdw sztuki sakralnej,
jakiego nie posiada zaden obszar wspélczesnego terytorium
Rzeczypospolitej Polskie;j!

Panie Profesorze, ad multos annos i teraz za Zbrucz!

Od Redakdji
Tekst laudacji zostat nam udostgpniony przez prof. Jacka Purchle —
dzigkujeny
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Neoklasycyzm i neoklasycyzmy

W architekturze Polski i totwy

Czesc Il. Z badan nad problematyka neoklasycyzmu w architekturze
patacowo-dworkowej na przyktadzie rezydencji w Mezotne, Durbes, Zentenes,
Kazdangas, Rembates, Dzérbenes, Konstantynowie oraz Czerwonogrodzie

Neoclassicism and neo-classicisms
in the architecture of Poland and Latvia

Part Il. From the research on the issue of neoclassicism in the palace
and manor architecture on the example of residences in: Mezotne, Durbes,
Zentenes, Kazdangas, Rembates, Dzerbenes, Konstantynow and Czerwonogrod

Stowa kluczowe: Fotwa, Polska, Biatoru§, Ukraina,
historia architektury, neoklasycyzm, neogotyk

Key words: Latvia, Poland, Belarus, Ukraine,
history of architecture, neoclassicism, neo-Gothic

Jak konstatuje Jerzy Wronkowski: ,,Klasycyzm XVIII i XIX
wicku nie byt tak catkiem nowym zjawiskiem, w swych istot-
nych wlasciwos$ciach zbytnio nie réznit sig od klasycyzujacego
renesansu i baroku. Réznica polegata na tym, ze renesans wzory
antyczne przetwarzal, a klasycyzm je prawie bezposrednio po-
wtarzal, czasem wiernie nasladowat tylko detale, czasem cale
obiekty, stosujac z reguly inna, wigksza skale calego przedsie-
wzigcia. W dziedzinie sztuki kazde nasladownictwo jest oceniane
nizej za brak oryginalnosci, bo brakuje w tym uroku nowosci.
W pewnym stopniu odnosié¢ si¢ to musi do klasycyzmu; ale
nie catkowicie, bo nalezy uwagg zwrdci¢ na ogromny dystans
czasu, jaki uplynat od rozkwitu i upadku kultury starozytnej,
z ktérej pozostaty ledwie odtamki i kikuty wspaniatych niegdy$
obiektéw”'. Innymi stowy rzec mozna o osobliwej ‘dialektyce
klasycyzmu’, z jej zmieniajaca si¢ ontologia i metafizyka, a ktdrej
estetyka mimo wszystko pozostata constans. Kolejne odrodzenia
klasycyzmu, sekwencyjnie nastgpujace stylowe rewiwalizmy
tworzyly ten sam stylowo-architektoniczny i zarazem typo-
logiczny modus operandi. Kazdy styl artystyczny wyrazal sig
kanonicznymi ideami (nierzadko ewoluujac ku predyspozycji
do doktrynerstway), jak to mialo miejsce od czaséw antyku az po
wick dziewigtnasty, atoli klasycyzm (recte rtéwniez neoklasycyzm)
wyréznial si¢ wyjatkowa sktonnoscia do multiplikacji klasycy-
stycznych toposéw, ktore to zjawisko znalazto swe apogeum
w sztuce 1 kulturze epoki rozciagajacej sig od okoto 1789 roku do

As Jerzy Wronkowski stated: “Classicism in the 18"
and 19" century was not such a new phenomenon, as its
essential properties did not differ much from those of the
classicising Renaissance and Baroque. The difference was
that the Renaissance transformed the antique patterns, while
classicism repeated them almost directly, sometimes copying
faithfully only details and sometimes whole objects, while as
a rule using another, larger scale of the hole venture. In the
field of art every imitation is considered to be of lesser value
since it lacks originality and the charm of novelty. To a certain
extent it also applies to classicism; though not completely,
since attention should be drawn to the prolonged time that
elapsed between the heyday and the decline of the ancient
culture from which merely fragments and stumps of once
magnificent objects have remained”’. In other words, one
could mention the weird ‘dialectics of classicism’ with its
evolving ontology and metaphysics, and whose aesthetics
remained constans, nevertheless. Subsequent stylistic revivals
of classicism created the same stylistic-architectonic as well
as typological modus operandi. Each artistic style expressed
itself through canonical ideas (frequently evolving towards
a predisposition for doctrinarism), as happened from the
antiquity till the 19"
neo-classicism) stood out with its unique penchant for
multiplying classicist toposes, which phenomenon found

century, however classicism (recte also

* prof. dr hab. Z. Toltoczko, Katedra Historii Architektury, Urbani-
styki i Sztuki Powszechnej, Instytut Historii Architektury i Kon-
serwacji Zabytk6w, Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej
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okoto 1918 roku. W tym, bodaj najdtuzszym stuleciu w dziejach
nowozytnych dominujacym wszechwtadnie suwerenem — kro-
lem styloéw — byl akademicki historyzm, nie wylaczajac, rzecz
oczywista, greckiego 1 rzymskiego klasycyzmu, bez ktérych nie
mozna sobie zadna miara wyobrazi¢ kultury euroatlantyckic;.
Z drugiej potowy XVIII wieku pochodzi koncepcja Gesamt-
kunstwerku, rozwinigta w dziewigtnastym stuleciu jako wzor
kompletnej syntezy dziefa sztuki, w ktérym nie brakowato
miejsca nie tylko dla neoklasycyzmu oraz innych neostylow
i ich filiacji, czego rezultatem byla réwniez homogenizacja
stylow — eklektyczny pluralizm®. Podobne uwagi nasuwaja sie
w odniesieniu do centralnej i wschodniej Europy, a osobliwie
tyczy si¢ to Polski 1 jej wschodnich kreséw z uwzglednieniem
wielowickowych zwiazkéw z Inflantami oraz Kurlandia. Na
owych terytoriach wyraznie odci$nigty zostat §lad neoklasycy-
stycznej tradycji, ktéry to styl znamionowala powaga, spokdj,
stalo§¢ 1 trwalo§é — wyznaczajacych estetyczno-obyczajowy
i feudalno-ziemianski etos.

W cz¢Sci pierwszej niniejszego eseju, bedacej niejako
szkicem do portretu, opracowywanej przez autorke pracy nad
architektura krajow nadbattyckich, wspomniano juz o kilku
najbardziej reprezentatywnych przyktadach polskiego neokla-
sycyzmu, na ktérego temat istnieje liczna literatura. Atoli warto
przypomnie¢ o innych symbolach polskiego neoklasycyzmu,
jak np. Swiatynia Sybilli (Chrystian Piotr Aigner, 1798-1801),
ko$cidét parafialny (Chrystian Piotr Aigner, 1802) — obydwa
obickty w Putawach; kosciot parafialny w Suderach (Wawrzyniec
Bortkiewicz, 1802-1811); gmach Trybunatu w Kaliszu (Sylwe-
ster Szpilowski, 1820-1824); konkatedra $w. Aleksandra w Su-
watkach (Chrystian Piotr Aigner, 1821-1825, przebudowana ok.
1845 przez Henryka Marconiego); palac w Werkach koto Wilna
(Bolestaw Podczaszynski, Bernard Simon i Alfons Girardeaux,
1842-1845) oraz patac Tyszkiewiczéw w Wace Bialej (Trockiej)
na Wilefiszczyznie (Leandro Marconi, 1880)°. Jednakze pragnac
zaprezentowad, chociazby w pobieznym skrécie, fundamental-
ne przyklady architektury patacowo-dworkowej na ziemiach
fotewskich, nalezy pomimo wszystko przypomnieé ustalenia,
budzace niekiedy pewne spory, dokonane przez Nikolausa Pe-
vsnera, Johna Fleminga i Hugha Honoura, a ktére w przypadku
poréwnania architektury polskiej i totewskiej maja szczegblne
znaczenie 1 warto je zacytowac: ,W pocz. XIX w. te surowe
(winckelmannowskie — dopis. Z.T.) idee neoklasycystyczne
zostaly porzucone na rzecz stylow bardziej dekoracyjnych,
zmierzajacych ku bardziej malowniczej kompozycji 1 bardziej
literackich w swych aluzjach do przesztosci. (...) Architekei
zabiegali bardziej o efekt niz o szukanie wizualnego wyrazu
wysublimowanych idealéw intelektualnych. Jednak tradycje kla-
syczne przetrwaly w Europie i Stanach Zjednoczonych, a takze
w roznych europejskich koloniach w Azji i Afryce, przez caly
XIX w. Byly to jednak zwykle préby ozywienia dawnych form
stylowych, czy to gr., czy rzym., lub renesansowych™. W takim
ujeciu neoklasycystyczna architektura i jej stylowe mutacje na
ziemiach polskich i fotewskich niczym si¢ zasadniczo nie rdznily.
Jak notuje Andrzej Dulewicz: W ciagu calego XIX w. sztuka
niemiecka (w tym réwniez krajéw nadbaltyckich — dopis. Z.T.)
rozwijala si¢ w rytmie przemian wlasciwych kulturze Zachodu,
przechodzac, choé z pewnym opdznieniem, kolejne etapy stylo-
we. Réwnolegle z fala klasycyzmu, ktérej kulminacja nastapita
ok. 1815, narastaly tendencje romantyczne widoczne w miesz-
czanskiej kulturze biedermeieru. Bezposrednia konsekwencja
romantyzmu byt historyzm, si¢gajacy do styléw uznanych za
‘narodowe’ (zwt. romanizmu i gotyku), ktéry w pol. wieku prze-

its apogee in the art and culture of the epoch stretching from
around 1789 till around 1918. In that, probably the longest,
century in modern times the all-powerful sovereign — the king
of styles — was academic historicism, naturally not excluding
the Greek and Roman classicism without which one could
not imagine the Euro-Atlantic culture. From the second
half of the 18" century came the concept of Gesamtkunstwerk
developed during the nineteenth century into a model of a
complete synthesis of the artwork, which enclosed not only
neo-classicism, other neo-styles and their filiations, and a
result of which was also homogenisation of styles — eclectic
pluralism®. Similar comments arise in reference to Central and
Eastern Europe, particularly to Poland and its eastern border-
lands including the centuries-long connections with Livonia
and Courland. The neo-classicist tradition characterised by
solemnity, tranquillity, stability and permanence — outlining
the aesthetic-moral and feudal-manorial ethos — was clearly
imprinted in those territories.

The first part of this essay, which was a kind of sketch
for the work on the architecture of the Baltic countries
prepared by the author, mentioned several most representa-
tive examples of Polish neo-classicism extensively described
in literature. Nevertheless, other symbols of Polish neo-
classicism are worth remembering, such as e.g.: the Temple
of Sybil (Chrystian Piotr Aigner, 1798-1801), the parish
church (Chrystian Piotr Aigner, 1802) — both objects in
Pulawy; the parish church in Sudery (Wawrzyniec Bortk-
iewicz, 1802-1811); the building of the Tribunal in Kalisz
(Sylwester Szpilowski, 1820-1824); the co-cathedral of St.
Alexander in Suwalki (Chrystian Piotr Aigner, 1821-1825,
rebuilt around 1845 by Henryk Marconi); the palace in Werki
near Vilnius (Bolestaw Podczaszynski, Bernard Simon and
Alfons Girardeaux, 1842-1845) and the Tyszkiewicz family
palace in Waka Biata (Trocka) in the Vilnius region (Leandro
Marconi, 1880)°. However, wishing to present, even briefly,
fundamental examples of the palace-manorial architecture in
the lands of Latvia one has to remember the findings, even
if sometimes problematic, established by Nikolaus Pevsner,
John Fleming and Hugh Honour, which in the case of com-
paring the Polish and Latvian architecture are of particular
significance and are worth quoting: “At the beginning of the
19" ¢. those austere (Winckelmann’s — added by Z.T.) neo-
classicist ideas were abandoned in favour of more decorative
styles, aiming at more picturesque composition and more
literary in their allusions to the past. (...) Architects cared
more about the effect than about seeking a visual expression
of sublime intellectual ideals. However, the classic traditions
survived in Europe and the United States, as well as in various
European colonies in Asia and Africa, throughout the 19% c.
But they were usually attempts at reviving the old stylistic
forms, whether Greek, Roman or Renaissance™
perspective the neo-classicist architecture and its stylistic mu-
tations in the lands of Poland and Latvia did not differ much.
Andrzej Dulewicz noted that: “During the whole 19" c.
German art (including that of the Baltic countries — added
by Z.T.) developed in the rhythm of transformations typical
for the Western culture, moving to subsequent stylistic stages,
though with a certain delay. Simultaneously to the classicist
wave which culminated around 1815, Romantic tendencies
grew visible in the bourgeoisie Biedermeier culture. A direct
outcome of the Romanticism was the historicism drawing on
styles regarded as ‘national’ (esp. the Romanesque and the

. From this
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ksztalcil si¢ w pompatyczny, akademicki eklektyzm o statusie
sztuki pafistwowej””. W ten sam spos6b, réwniez na ziemiach
polskich i totewskich, nastapita hybrydyzacja rewiwalizmu sty-
lowego i form historycznych, gdzie naczelng role pelnily rézne
neoklasycyzmy, poczawszy od odnowienia antyku greckiego,
az po empire oraz biedermeier, ktéry byl faworyzowany przez
sfery takze szlachecko-ziemianiskie, a nawet arystokratyczne®.
Przechodzac do préby zarysu historii neoklasycystycznych
dziet architektury na ziemiach Lotwy, mozna zwrdcié uwage
na znaczace podobienstwa migdzy sztuka neoklasycystyczna
obu analizowanych obszaréw, ktére w budownictwie rezyden-
cjonalnym wykazywaly i wykazuja wyrazne analogie stylowe,
przy czym, juz nicbawem, trzeba b¢dzie poruszyé kwestig
do$¢ zasadniczych réznic spotecznych, a nawet politycznych
tresci sztuki, zachodzacych migdzy wlodarzami tej architektury.
Bibliografia na temat neoklasycyzmu i jego pochodnych jest
stosunkowo bogata, a szczegdlnie ta, ktéra powstata u schytku
lat osiemdziesiatych i dziewig¢édziesigtych XX wieku, zwlaszcza
po ponownym odzyskaniu niepodlegtosci przez Republike
Fotewska’. Niestety polskie pismiennictwo na temat architek-
tury lotewskiej dotyczacej patacéw 1 dwordw pozostaje nader
ubogie, a tak na dobra sprawg — zadne. W tej sytuacji, z powodu
ograniczonej obj¢tosci niniejszego studium, si¢gnijmy do wy-
branych przykltadéw takiego budownictwa neoklasycystycznego,
pamigtajac, iz ta architektura wzniesiona zostala przez battyckich
Niemcéw, a nie przez Eotyszy; nielicznymi wyjatkami byli
wlasciciele polskich dworéw w Inflantach Polskich.
Ograniczona, z konieczno$ci do minimum, panorameg re-
zydengji wiejskich na prowingji lotewskiej otwieramy patacem
w Kazdangas (Katzdangen). Nalezy on do grupy najbardziej
okazalych i reprezentacyjnych patacéw wzniesionych w stylu
neoklasycystycznym w Inflantach i Kurlandii. I§cie magnacka
siedziba zaprojektowana zostata przez niemieckiego architekta
Johanna Gottfrieda Adama Berlitza, kt6ry ten obiekt wzni6st
w latach 1800-1804 w stylu pdznego neoklasycyzmu (ryc. 1).
Na og6t w pismiennictwie totewskim utrzymuje si¢ przeko-
nanie, ze jest to pézny neoklasycyzm, podczas gdy pierwszy
patac wskazuje, iz architekt zastosowal styl wspdlczesnego
mu, dojrzalego (Sredniego) neoklasycyzmu, o czym dowodnie
Swiadcza daty powstania pierwszej wersji. Palac w Kazdan-
gas ufundowal baron Georg Ernst August von Manteuffel
pochodzacy z szeroko rozrodzonej familii arystokratycznej,
posiadajacej réwniez dobra oraz krewnych w Prusach Wschod-
nich. Kazdangas pozostala w r¢kach tej rodziny az do upadku
Imperium Rosyjskiego. Ten imponujacy obiekt, wyposazony
w bogata architekturg wngtrz i wystrdj, trwal bez zmian do
tragicznej dla sztuki totewskiej (w rozumieniu wspdlcze-
snej ochrony zabytkéw) rewolucji w 1905 roku, kiedy to na
prowingji fotewskiej obrdcono w perzyng niezliczona liczbg,
niemieckich wéwczas, palacéw 1 dworéw. Po czgSciowym
spaleniu i uszkodzeniu budynku potomek baronéw von
Manteuffel polecit odbudowg rodowej siedziby i prace w tym
zakresie zostaly ukoniczone w rekordowym czasie w 1907 roku.
Autorem czg¢$ciowej rekonstrukgji i renowacji patacu byt Paul
Schulze-Naumburg, znany niemiecki architekt, malarz i pu-
blicysta, ktéremu nieobca byta i polityka, natomiast estetycznie
1 artystycznie zorientowany byt bardziej konserwatywnie niz
nacjonalistycznie. Mimo swojej prawicowej zachowawczosci
architekt probowat w czasie odbudowy patacu implantowac
w zrekonstruowang neoklasycystyczng budowe neohistorycz-
nego ducha artystycznej innowacji. Mniej wigcej z tego poko-
lenia co Schulze-Naumburg pochodzili wspdlczesni mu ar-
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Gothic), which in the middle of the century evolved into the
pompous, academic eclecticism that gained the status of state
art”. In the same way, both in Poland and Latvia, hybridisa-
tion of the stylistic revivalism and historic forms occurred,
where the main role was played by various neo-classicisms,
beginning from the Greek antiquity revival to the Empire
and the Biedermeier which was favoured by the nobility and
landed gentry spheres, and even the aristocracy®.

When attempting to outline the history of neo-classicist
works of architecture in Latvia, attention can be drawn to
significant similarities between the neo-classicist art in both
analysed areas, which have shown distinct stylistic analogies
in residential building; nevertheless, the issues of fairly basic
social or even political differences and content of art occur-
ring among possessors of that architecture will have to be ad-
dressed quite soon. Bibliography concerning neo-classicism
and its derivatives is quite abundant, particularly that written
towards the end of the 1980s and 1990s, after the Republic
of Latvia regained its independence’. Unfortunately, Polish
literature concerning Latvian architecture with its palaces and
manors is very limited, not to say — practically non-existent.
In this situation, because of limited space in this study, let
us present selected examples of such neo-classicist buildings,
bearing in mind that such architecture was erected by the
Baltic Germans and not by Latvians, with few exceptions of
Polish manor owners in Polish Livonia.

Let us open the necessarily limited panorama of country
residences located in the Latvian province with the palace in
Kazdangas (Katzdangen). It belongs to the group of the most
magnificent and stately palaces erected in the neo-classicist
style in Livonia and Courland. Truly a nobleman’s seat, it
was designed by a German architect Johann Gottfried Adam
Berlitz, who erected the object in the years 1800-1804 in the
late neo-classicism style (fig. 1). It is generally maintained in
the Latvian literature, that the object represents the late neo-
classicism, while the first palace indicates that the architect
applied the style of the high (middle) neo-classicism contem-
porary to him, the evidence of which are the dates of creating
the first version. The palace in Kazdangas was founded by
baron Georg Ernst August von Manteuffel, descending from
the numerous aristocratic family possessing both estates and
relatives in East Prussia. Kazdangas remained in the hands of
the family until the fall of the Russian Empire. That imposing
object, with its lavish interior architecture and decor, lasted
unchanged until the revolution of 1905, tragic for the Latvian
art (from the viewpoint of modern monument protection),
when innumerable German-owned palaces and manors were
reduced to ashes in the Latvian province. After the building
had been partially burnt and damaged, a descendant of the
barons von Manteuftel had the family seat rebuilt and the
work was completed in record time in 1907. The author
of partial reconstruction and renovation of the palace was
Paul Schulze-Naumburg, a well-known German architect,
painter and publicist, who dabbled even in politics, though
aesthetically and artistically he was more of a conservative
than a nationalist. Despite his right-wing conservative views,
during the reconstruction of the palace the architect tried to
implant the neo-historic spirit of artistic innovation into the
reconstructed neo-classicist building. More or less from the
same generation as Schulze-Naumburg came contempo-
rary architects, such as: Peter Behrens, Wilhelm Kreis, Paul
Ludwig Troost, and Heinrich Tessenow who also liked using



chitekeli, tacy jak Peter Behrens, Wilhelm Kreis, Paul Ludwig
Troost, Heinrich Tessenow — ktdrzy réwniez z upodobaniem
stosowali rozwigzania neoklasycystyczne. Paul Schulze-
-Naumburg byt artysta niezwykle wielostronnym, akceptujac
w Niemczech modg¢ na tak zwany ‘dom angielski’, ktdrego
to przykladem moze by¢ palacyk Cecilienhof w Poczdamie,
za$ fundamenty teoretyczne (réwniez i praktyczne) stworzyl
Hermann Muthesius®.

Przeprowadzona niesltychanie starannie przez P. Schulze-
-Naumburga restauracja patacu w Kazdangas miata niestety
krotki zywot, bo wkrétce wybuchta pierwsza wojna §wiatowa,
w czasie ktdrej patac zostal powaznie zdewastowany. Po rewo-
lugji bolszewickiej 1 uzyskaniu niepodlegltosci przez Lotwe
rodzing von Manteuffléw usunigto z patacu i pozbawiono débr
na mocy reformy rolnej przeprowadzonej w 1920 roku. Wiadze
Republiki Lotewskiej postanowily dokonaé w latach 1925-1927
renowacji zabytkowej budowli i zainstalowac w patacu uczelnig
rolniczo-handlowa, istniejaca notabene do dzisiaj. Jednakze
zabytek ten nie odzyskat nigdy dawnej §wietnosci. Jak widaé,
los z tym patacem obszedt si¢ nader faskawie, czego nie mozna
powiedzie¢ o innych zabytkach wielowickowego dziedzictwa
kultury nadbattyckie;’.

Przechodzac do kolejnych przyktadéw neoklasycyzmu
na ziemiach totewskich i zarazem egzemplifikacji dzialalno-
Sci architektonicznej Johanna Georga Adama Berlitza warto
przypomnie¢ ponownie, naturalne niejako, zwiazki polityczne,
artystyczne i znamienng koincydencjg architektury potozonej
wprawdzie na peryferiach Cesarstwa Rosyjskiego, ale ktdra
rozwingla si¢ na przecigciu si¢ wpltywdw neoklasycyzmu
niemieckiego, gtéwnie prusko-berliniskiego oraz bawarsko-
-monachijskiego (Carl Gotthard Langhans, Karl Friedrich von
Schinkel, David Gilly, Friedrich Gilly, Leo von Klenze), a takze
rosyjskiego neoklasycyzmu i petersburskiej wersji empire’u,
ktére wywarly ogromny wplyw nie tylko na architekture
Moskwy i Petersburga (Charles Cameron, Wassili P. Stassow,
Adrian D. Zacharow, Thomas de Thomon, Karl 1. Rossi,
Andrej N. Woronichin)".

Rzecz oczywista, w architekturze centralnej Europy,
a zwlaszcza jej potnocnego obszaru, dominowata osobowosé
tworcza Karla Friedricha von Schinkla. Przeto niezaleznie od
faktu, iz architektura Inflant, Livonii, Kurlandii itd. pozostawa-
ta pod wplywem tego wybitnego architekta, ktéry dat poczatek
nowatorskiej architekturze (niejako premodernistycznej),
a jednoczesnie stworzyl nowy archetyp klioarchitektury, nie
tylko neoklasycystycznej, szanujac obecno$é przesztodci, ale
jednoczesnie bez typologicznych dogmatéw. I takim przy-
kladem twdrczego 1 rownocze$nie ‘internacjonalistycznego’
podejscia do neoklasycyzmu w architekturze nadbattyckiej
moze by¢ Villa Medem w Mitawie (Mitau, Jetgawa), ktora
ufundowat i wznidst w latach 1835-1836 hrabia Christoph
Johann Friedrich von Medem, spokrewniony mi¢dzy innymi
z ostatnim ksigciem Kurlandii, Piotrem Bironem, wpltywowym
i moznym rodem hrabidéw von Pahlen, za$ ojcem wlasciciela
palacu byt Christoph Johann hr. von Medem, ktéry réwniez
piastowal urzad ambasadora Rosji w Waszyngtonie. Jak juz po-
wiedziano, udokumentowany zostat fakt, ze autorem projektu
neoklasycystycznej Villi w Mitawie byt architekt Johann Georg
Adam Berlitz. Niestety nie posiadamy o nim blizszych danych,
wiadomo, ze prawdopodobnie zmarl w Berlinie. To wielka
szkoda dla historii architektury i dziedzictwa kulturalnego
Lotwy, zwlaszcza, ze przyjdzie nam uczestniczy¢ w kolejnym
spotkaniu z tym $wietnym architektem'" (ryc. 2).

neo-classicist solutions. Paul Schulze-Naumburg was an art-
ist with multiple interests who accepted the fashion for the
so called ‘English house’ in Germany, an example of which
is the Cecilienhof palace in Potsdam, where the theoretical
(as well as practical) foundations were created by Hermann
Muthesius®.

The restoration of the palace in Kazdangas, so meticu-
lously carried out by P. Schulze-Naumburg, was of short
duration as the World War I soon broke out during which the
palace was seriously damaged. After the Bolshevik revolution
and Latvia regaining its independence, the von Manteuftel
family were expelled from the palace and stripped of their
estates by the power of the agricultural reform carried out
in 1920. The authorities of the Latvian Republic decided
to restore the historic building in the years 1925-1927 and
install there an agriculture-commerce school, existing until
today. However, the palace has never been restored to its
former glory. On the whole, the fate has been very kind to
that palace, which cannot be said about other monuments of
centuries-old heritage of the Baltic culture’.

While moving to other examples of neo-classicism in
the lands of Latvia, in order to exemplify the architectonic
activity of Johann Georg Adam Berlitz it is worth recalling
again the natural political and artistic connections, as well
as characteristic coincidence of architecture located on the
outskirts of the Russian Empire, but which developed at the
intersection of influences of the German neo-classicism,
mainly of the Prussian-Berlin and Bavarian-Munich type
(Carl Gotthard Langhans, Karl Friedrich von Schinkel, David
Gilly, Friedrich Gilly, Leo von Klenze), as well as the Russian
neo-classicism and its Petersburg version of Empire that had
an enormous impact not only on the architecture of Moscow
and Petersburg (Charles Cameron, Wassili P. Stassow, Adrian
D. Zacharow, Thomas de Thomon, Karl I. Rossi, Andrej N.
Woronichin)®.

Naturally, the architecture of central Europe and especial-
ly its northern part was dominated by the artistic personality
of Karl Friedrich von Schinkel. Therefore, the architecture
of Livonia, Courland etc. remained under the influence of
that eminent architect who initiated innovative architecture
(pre-modernist, in a way), and at the same time created a
new archetype of clio-architecture not only neo-classicist,
respecting the past, but also without typological dogmas.
And such an example of creative and, at the same time,
‘internationalist’ approach to neo-classicism in the Baltic
architecture is the Villa Medem in Jelgava (Mitau, Jelgawa),
which was founded and erected in the years 1835-1836 by
count Christoph Johann Friedrich von Medem, related to
the last Prince of Courland, Piotr Biron and the influential
and powerful family of counts von Pahlen. The father of
the palace owner was Christoph Johann count von Medem,
who served as the Russian ambassador in Washington. As
has been said before, the fact that the neo-classicist Villa
in Jelgava was designed by architect Johann Georg Adam
Berlitz was documented. Unfortunately, we do not possess
much data about him. It is known that he might have died
in Berlin. It is a great pity for the history of architecture and
cultural heritage of Latvia, especially as we are to encounter
that brilliant architect again'' (fig. 2).

J.G.A. Berlitz cooperated with Giacomo Quarenghi from
Bergamo, a favourite architect of the Empress Catherine II
the Great, who in the years 1798-1802 designed a splendid,
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Albowiem J.G.A. Berlitz wspdtpracowat z pochodzacym
z Bergamo Giacomo Quarenghim, ulubionym architektem
carycy Katarzyny II Wielkiej, ktory zaprojektowal w latach
1798-1802 przepyszna, a zarazem pelna umiaru oraz zaiste
klasycznej prostoty i elegancji, wiclkopaniska rezydencjg
w MeZotne (Mesothen). Palac powstal dla hrabiny (pézniejszej
ksi¢znej) Amalii Charlotte von Lieven, guwernantki wnukéw
Imperatorowej, z ktérych dwoje odziedziczylo tron cesarski. Ro-
dzina von Lieven, podobnie jak von Manteuftel i von Medem,
pochodzaca w prostej linii od potomkéw dawnych Kawalerdw
Mieczowych, zawdzigczala gtéwnie dobrobyt i dostojefistwa
taskawosci imperatorowej. Ta praca G. Quarenghiego wykonana
w Mezotne uchodzi w historii sztuki Eotwy za perlg architektury
neoklasycystycznej w tym kraju. Wnetrza patacu utrzymane
sa w manierze palladianskiej, a klejnotem architektury wngtrz
jest Sala Kopulowa. Pod pewnym wzgledem palac w Mezot-
ne, a szczegblnie wystrdj wngtrz przypomina cesarski patac
w Pawtowsku, wzniesiony przez szkockiego architekta i jedno-
cze$nie artystycznego faworyta Semiramidy Potnocy — Charlesa
Camerona, ktéry w latach 1780-1786 dawny Pawtowski patac
przebudowat na neoklasycystyczna siedzibg wielkiego ksigcia
i pozniejszego cara Pawta I 1 jego matzonki Marii Fiodorowny.
Zaréwno sama bryla palacu w Pawlowsku, jak i szczeg6lnie
wngtrza wzorowane s3 na rzymskich pierwowzorach i przypo-
minaja toposy stosowane przez Roberta Adama, a ktdre odbily
si¢ silnym echem w dziatalnosci Ch. Camerona®. Tak zatem
w dziatalnosci architektéw i budowniczych tworzacych na rzecz
nadbattyckich mecenaséw stychaé wyraznie echa wplywoéw
stylu znanego w Wielkiej Brytanii jako Greek Revival, reprezen-
towanego gléwnie przez Johna Nasha, Sir Roberta Smirke’a,
Williama Kenta, Roberta Adama, Williama Chambersa czy Ja-
mesa Gandona. Z kolei mnogo$¢ kontynentalnych, a zwlaszcza
niemieckich (a szczegdlnie sSrodkowoeuropejskich) interpretacji
antyku badz neoklasycyzmu wywotuje osobliwe konotacje na
temat tworczosci takich autoréw, jak Friedrich August Stiiler,
Johann Heinrich Strack, Gottfried Semper, Otto Briickwald,
Ferdinand Fellner, Hermann Helmer — dajacych asumpt do
poréwnan z architektura ziem totewskich, jak choéby wiasnie
6w przyklad patacu w Mezotne, ktdry powszechnie uznaje si¢
za klejnot sztuki neoklasycyzmu na tym obszarze".

Ziemie totewskie, pozostajac peryferyjna (z wyjatkiem
Rygi) czeScig Imperium, przetrwaly jako nieco idylliczny
zakatek Europy, tchnacy za$ciankiem. Inaczej rzecz miala sig
na ziemiach polskich, gdzie w XIX wicku wybuchaty liczne
niepodleglo$ciowe powstania we wszystkich trzech zaborach,
targanych fermentem i zrywem wolno$ciowym zaréwno
w Krélestwie Polskim i czeSciowo na Litwie, Wielkim Ksie-
stwie Poznaniskim, w Kroélestwie Galicji i Lodomerii, a nawet
efemerycznej Rzeczypospolitej Krakowskiej. Na poczatku XX
wieku w obydwu krainach sytuacja zmienila si¢ diametralnie.
Nadszed! bowiem 1905 rok, klgska Rosji w wojnie przeciwko
Japonii i wybuch rewolugji, ktdra wstrzasneta fundamentami
cesarskiego samodzierzawia. W Krélestwie ruchy rewolucyjne
trwaly gléwnie w Warszawie i w Lodzi, natomiast na polskiej
prowingji nie zanotowano jakich§ gwattownych sprzeciwéw
wobec ziemianstwa, bo o nim gtéwnie tu mowa. Inaczej byto
na Lotwie, gdzie niemieccy baronowie w ubieglym stuleciu
nie zauwazyli, ze odradzat si¢ powoli etnicznie rdzenny naréd
totewski. Stad narastajace niezadowolenie, lekcewazenie i igno-
rowanie fotewskich aspiracji — musiato z koniecznosci prowadzi¢
do wybuchu rewolucji w 1905 roku. Nadbaltycka szlachta
w czasie rewolucji 1905 roku okazata najwyzsza lojalno$é wobec
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but at the same time full of restraint and classical simplicity
and elegance, grand residence in MeZotne (Mesothen). The
palace was created for the countess (later duchess) Amalia
Charlotte von Lieven, a governess of the Empress’ grandchil-
dren two of whom ascended the imperial throne. The von
Lieven family, like the von Manteuftels and the von Medems,
descending directly from the offspring of the former Livonian
Brothers of the Sword, owed their wealth and high position
to the Empress’ generosity. That work G. Quarenghi carried
out in MeZotne is regarded in the Latvian history of art as
a gem of its neo-classicist architecture. Palace interiors are
maintained in the Palladian manner, and the jewel of the
interior architecture is the Dome Room. In some respects
the palace in MeZotne, and particularly its interior decora-
tion, resembles the imperial palace in Pavlovsk erected by a
Scottish architect and an artistic favourite of the Semiramis of
the North — Charles Cameron who, in the years 1780-1786,
rebuilt the former Pavlovsk palace into a neo-classicist seat
of the Grand Duke and later Tsar Paul I and his wife Maria
Feodorovna. Both the shape of the palace in Pavlovsk and
especially the interiors were modelled on Roman originals,
and resemble the toposes used by Robert Adam, and which
were strongly reflected in the work of Ch. Cameron'”. Thus,
in the activity of architects and building masters working for
the Baltic-region patrons one can clearly see the echoes of
the style known in Great Britain as the Greek Revival repre-
sented mainly by: John Nash, Sir Robert Smirke, William
Kent, Robert Adam, William Chambers or James Gandon.
On the other hand, a number of continental, particularly
German (and especially central-European) interpretations of
the antiquity or neo-classicism, evokes curious connotations
concerning the work of such authors as: Friedrich August
Stiiler, Johann Heinrich Strack, Gottfried Semper, Otto
Briickwald, Ferdinand Fellner, Hermann Helmer - giving
rise to comparisons with the Latvian architecture, like the
example of the palace in MeZotne which is generally regarded
as the jewel of the neo-classicist art in this area®.

The lands of Latvia (with the exception of Riga) re-
mained the outskirts of the Empire, and as such survived as
a slightly idyllic backwater of Europe. Not so in the Polish
lands, where in the 19" century numerous rebellions broke
out in all three annexed territories, torn by unrest and upris-
ings to regain independence, both in the Polish Kingdom,
partially in Lithuania, the Grand Duchy of Poznan, the
Kingdom of Galicia and Lodomeria, and even the ephemeral
Republic of Krakow. At the beginning of the 20" century
the situation changed radically in both lands. There came
the year 1905, with the defeat of Russia in the war against
Japan, and the outbreak of the revolution which shook the
foundations of the imperial autocracy. The revolutionary
movements in the Kingdom occurred mainly in Warsaw and
Lodz, while no violent protests against the landed gentry
were observed in the Polish provinces. It was different in
Latvia, where German barons did not notice that the in-
digenous Latvian people were gradually reborn during the
previous century. Hence the growing discontent, contempt
and ignoring Latvian aspirations had to lead to the outbreak
of the revolution in 1905. During the revolution of 1905
the Baltic noblemen displayed unwavering loyalty to the
shaking throne of the Romanov dynasty. An example can be
the German Balt, General Paul von Rennenkampftf who put
down the rebellion on the trans-Siberian railway, strategic



Ryc. 1. Patac, Kazdangas. J.G.A. Berlitz, 1800-1804
Fig. 1. Palace, Kazdangas. J.G.A. Berlitz, 1800-1804

Ryc. 3. Patac, Mezotne. G. Quarenti, J.G.A. Berlioz, 1798-1802
Fig. 3. Palace, MeZotne. G. Quarenti, J.G.A. Berlioz, 1798-1802

chwigjacego si¢ tronu Romanowdw. Tylko tytulem przykladu
mozna przypomnied, iz cho¢by niemiecki Batt, gen. Paul von
Rennenkampff uSmierzyt rebelig na strategicznej dla Rosji kolei
transsyberyjskiej, ktéra moglaby przyczyni¢ si¢ do katastrofy
panistwa. Niestety general ten, byly adiutant cara Mikotaja II,
nie popisat si¢ w 1914 roku, wraz z dowodzacym wesp6t z nim
gen. Aleksandrem W. Samsonowem ponoszac sromotng klgske
w bitwie nad jeziorami mazurskimi, czyli w niemieckiej nomen-
klaturze, w bitwie pod Tannenbergiem, uwazanej za rewanz za
wiktorig grunwaldzks. W tej slynnej bitwie, ktéra, jak si¢ okazalo
pdzniej, przewazyla losy pierwszej wojny $wiatowej, po stronie
niemieckiej dowodzit feldmarszatek Paul von Hindenburg,
Jednakze rewolucja 1905 roku wydawala si¢ zaledwie prelu-
dium do tragicznego epilogu rosyjskiej monarchii w 1917 roku.

Ryc. 2. ,Villa Medem”, Mitawa. J.G.A. Berlitz, 1835-1836
Fig. 2. “Villa Medem”, Mitawa. J.G.A. Berlitz, 1835-1836

4W

for Russia — which might have ended in a catastrophe for
the state. Unfortunately, the general, a former adjutant of
Tsar Nicholas II, did not distinguish himself in 1914 when
together with co-commanding General Alexander W. Sam-
sonow they were defeated in a battle on the Masuria lakes,
or according to the German nomenclature, in the battle of
Tannenberg regarded as a revenge for the Grunwald victory.
The field marshal Paul von Hindenburg was in command
during the famous battle that later turned out to be decisive
in the World War I.

However, the revolution of 1905 seemed merely a prel-
ude to the tragic epilogue of the Russian monarchy in 1917.
The first victims of the suppressed revolution were palaces
and noblemen’s manors in the Latvian provinces. In some
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Pierwsza ofiarg tej sttumionej rewolugji byly patace i dwory
szlacheckie na totewskiej prowingji. Pod pewnym wzgledem
chlopi totewscy (moze to nie przypadek) przypominali chlop-
stwo francuskie czasie rewolucji po 1789 roku, palac panskie
rezydencje, a szczegblnie pastwiac si¢ nad rodzinnymi archiwa-
mi i, co najwazniejsze, aktami wlasnosci — w mysl zasady Nulla
documentum sine testamentum. Puszczajac z dymem szlacheckie
siedziby, chlopscy insurgenci niszczyli wielowieckowy dorobek
kulturalny wraz z zabytkowymi mobiliami, ktdre pozostaty nie
do zastapienia i odtworzenia. Trwajace przez kilka miesigcy pla-
drowanie patacéw i dworéw szlacheckich na Fotwie i w Estonii
zwlaszcza — przyniosto oplakany stan wszystkich zabytkéw na
prowingji. Wszelako po 1905 roku rozpoczeta si¢ powolna ago-
nia ziemianisko-niemieckiej, materialnej i duchowej substancji
feudalizmu na terenach nadbaltyckich. Na og6l, w zaleznosci
od kondycji gospodarczej whascicieli, rekonstruowano siedziby
szlacheckie, raczej wiernie, w my$l zasady restitutio in integrum,
poddajac wszakze te obiekty niezbgdnej modernizacji. Pozoga
z 1905 roku nie zapowiadala europejskiej wprzddy, a nastgpnie
Swiatowej katastrofy z 1914 roku. Eotewskie (bo w gruncie
rzeczy chodzi o warto$¢ zabytku, a nie o jego posiadaczy) przy-
ktady neoklasycyzmu ulegaly kolejnym kataklizmom, za sprawa
pierwszej wojny Swiatowej, rewolucji bolszewickiej 1 po czg¢éci
reformy rolnej w 1920 roku. Uzyskanie dlugo oczekiwanej nie-
podlegtodci i suwerennosci przez Republikg Eotewska w 1918
roku mialo wiele zalet, ale z punktu widzenia ochrony zabytkdw
1 ich konserwagji (rzecz ujmuj¢ ze wspdtczesnego punktu wi-
dzenia) mialo réwniez aspekty negatywne. Jak wspomniatam,
zanim jeszcze uchwalono konstytucj¢ nowej Republiki, gtow-
nie z inicjatywy premiera i pdZniejszego prezydenta Republiki
Karlisa Ulmanisa (w Europie zachodniej znanego jako Strongiman
of Latvia), uchwalono w blyskawicznym tempie prawo o re-
formie rolnej. Reformg zrealizowano konsekwentnie, a nawet
radykalnie, pozbawiajac niemieckich wiascicieli majatkéw nie
tylko ziemi, ale i patacéw, dwordw oraz otaczajacych je parkow.
Gros z nich, po kilku stuleciach obecnosci w Livonii, odeszlo
w zmierzch historii, stajac si¢ de facto, uzywajac terminu Tade-
usza Kantora, ‘umarly klasa’, notabene na ogét emigrujac do
Niemiec i Kanady. Doskonalym przyktadem zakr¢téw historii
moga by¢, choé z pewnymi wyjatkami, dzieje rodziny ksiazat
von Lieven, kt6ra opuscita bezpowrotnie Mezotne w 1921 roku.
Patac przejal rzad totewski, wpisujac budowle w 1927 roku na
list¢ prawem chronionych zabytkéw kultury i sztuki totewskigj.
W 1944 roku, w czasie dziatan wojennych, palac zostat powaz-
nie uszkodzony, doznajac najwickszych strat we wngtrzach,
aszczeg6lnie ucierpiata stynna Sala Kopulowa i obydwa skrzydta
obiektu. Ruiny rezydencji w MeZotne doczekaly si¢ w koficu na
zainteresowanie kilku entuzjastow fotewskiego neoklasycyzmu,
a nast¢pnie konserwatoréw z Leningradu. Ostatecznie w latach
1958-1989 przywrécono ten bezcenny dla sztuki totewskiej
zabytek do stanu sprzed 1930 roku i pod pewnymi wzglgdami
przypomina to dzieje innego patacu, a mianowicie Laidu w tejze
Semigalii"* (ryc. 3).

O innych egzemplifikacjach neoklasycyzmu na ziemiach
totewskich przyjdzie jeszcze wspomnie¢ niejednokrotnie.
Tymczasem warto skupié¢ si¢ na moment na analogiach nie
tyle wspdlnej historii obu krajéw, ile nad losami ziemiafistwa,
ktére odgrywalo niegdy$ znaczaca rolg spoteczno-ekonomiczna,
a nawet polityczna, w srodkowej Europie w pierwszej potowie
dwudziestego stulecia. Przeto zubozaly ziemianin, pézniejszy
socjalrewolucjonista, a jeszcze pdZnicej pierwszy Marszatek Pol-
ski, Jozef Pitsudski, po przewrocie majowym w 1926 roku stanat
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respects Latvian peasants (maybe it was not a coincidence)
resembled French peasants from the times of the 1789
revolution, burning noblemen’s residences, especially tearing
apart family archives and, what was most important, deeds
of property — in accordance with the rule Nulla documentum
sine testamentum. Sending noblemen’s houses up in smoke,
peasant insurgents destroyed centuries-old cultural heritage
and historic artefacts which were irreplaceable. Plundering
palaces and manors of the gentry which lasted several months
particularly in Latvia and Estonia — resulted in a lamentable
state of all historic buildings in the provinces. However, a
slow agony of the German landed gentry embodying the
material and spiritual substance of feudalism in the Baltic
region began after 1905. Generally, depending on the eco-
nomic condition of the owners, noblemen’s houses were
reconstructed quite faithfully according to the rule restitutio
in integrum, though the objects underwent indispensable
modernisation. The horrors of 1905 did not yet herald firstly
European and then world-wide catastrophe in 1914. Latvian
examples (since the value of the monument is what counts,
not its owners) of neo-classicism suffered further cata-
clysms: World War I, the Bolshevik revolution and partially
the agricultural reform in 1920. Regaining the long-awaited
independence and sovereignty by the Republic of Latvia in
1918 brought numerous benefits, but from the viewpoint of
monument protection and conservation (I look at it from a
modern-day viewpoint) had also negative aspects. As I have
mentioned, before the constitution of the new Republic was
adopted, mostly on the initiative of the Prime Minister and
later President of the Republic Karlis Ulmanis (in Western
Europe known as the Strongman of Latvia), the agricultural
reform law had been passed with lightning speed. The reform
was consistently or even drastically realised by depriving Ger-
man estate owners not only of their land, but also palaces,
manors and surrounding parks. The majority of them, after
being present in Livonia for several centuries, went into the
twilight of history and became de facto ‘a dead class’ — to use
the term created by Tadeusz Kantor — generally emigrating
to Germany and Canada. The history of the princes von
Lieven who left MezZotne for ever in 1921, can serve as an
excellent example of the crossroads of history, though with
some exceptions. The palace was taken over by the Latvian
government who in 1927 entered the building into the list
of legally protected monuments of Latvian art and culture.
In 1944, as a result of military activities, the palace and its
interiors were seriously damaged, especially the famous
Dome Room and both wings of the object. The ruins of the
residence in MeZotne finally aroused the interest of some
enthusiasts of the Latvian neo-classicism, and then conserva-
tors from Leningrad. Eventually, in the years 1958-1989, the
monument so valuable for the Latvian art was restored to the
state from before 1930; in certain respects it resembles the
history of another palace, namely Laid in Semigalia'* (fig. 3).

Other examples of neo-classicism in the Latvian ter-
ritories will be mentioned again. For now, let us concentrate
on the analogies not so much in the shared history of both
countries, but on the history of the landed gentry who used
to play a significant social-economic and even political part
in central Europe during the first half of the 20® century.
Therefore, an impoverished landowner, later a socialist
revolutionary and finally the first Marshal of Poland, Jozef
Pilsudski, after the May Coup in 1926, faced a difficult choice



przed niebagatelnym wyborem migdzy zachowaniem spolecz-
nego i ekonomicznego status quo a umiarkowanie rewolucyjnym
postgpem i reformami, w tym reforma rolna. Dylemat Marszal-
ka rozwiazal si¢ podczas stynnego zjazdu polskiej arystokracji
i co bardziej prominentnych konserwatystéw w tymze 1926
roku. T¢ fundamentalng dla dziejéw Drugiej Rzeczypospolitej
decyzj¢ upamigtnit stynny w owym czasie bon mot Pitsudskie-
go: ,to nie sztuka zabi¢ kruka, ale sztuka catkiem $wieza trafi¢
z Bezdan do Nie$wieza”. Paradoksem historii, uwzgl¢dniajac
stosowne pordéwnanie historyczne i architektoniczne, jest fakt,
ze na ziemiach Lotwy likwidowano rudymenty feudalizmu,
natomiast na ziemiach Polski w latach 1918-1939 czas zatrzymat
si¢ pod pewnym wzgl¢edem w migjscu, stanowiac nicjako inter-
ludium przed nadciagajaca zaglada. Owo dziejowe moratorium
arystokracja i ziemianstwo polskie wykorzystaly odnawiajac stare
siedziby, a czgsto wznoszac nowe rezydencje, w czym celowat
osobliwie zmodernizowany styl dworkowy, czy w ogéle lekko
zredukowany neoklasycyzm. Do neoklasycyzmu, a po czgsci
do uproszczonego biedermeieru, nawigzywato wielu tradycjo-
nalnych modernistéw, jak choéby Karol Tichy, wspotzatozyciel
Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana (1901), a ukoronowa-
niem tego nurtu byta wystawa pod nazwg ,,Architektura Wnetrz
w Otoczeniu Ogrodowym”, ktéra odbyta si¢ w Krakowie
w 1912 roku. Ziarno — w postaci mariazu pdznosecesyjnego,
albo jak kto woli, weczesnomodernistycznego, z pozniejszym
stylem dworkowym — posiane w obfito$ci dokonan w Pawilonie
Polskim na Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels
Modernes w Paryzu w 1925 roku, stalo si¢ niezapomniang chlubg
polskiej Art Déco, ktérej tradycjonalnym odtamem bylo przed-
wojenne Stowarzyszenie Artystéw Polskich ,Rytm”".

W latach mi¢dzywojennych na wsi, po reformie agrarnej na
Lotwie, zasadniczo zmienily sig stosunki wlasno$ciowe, podczas
gdy w Polsce takie relacje nie ulegly zmianie. Zaniechanie przez
marszatka Pifsudskiego reformy rolnej wzbudzalo wiele kon-
trowersji, wszelako decyzja ta sprawila, ze w dwudziestoleciu
migdzywojennym wyrosta generacja i kultywowany by bezcen-
ny, osobliwy w swej oryginalnosci, etos polskiego ziemiafistwa
iw $lad za nim — polskiej inteligengji. Z jednej strony niepodlegta
Rzeczpospolita miata ambicj¢ przeksztalcenia si¢ w nowoczesne
paiistwo, z drugiej strony — ze stosownym pietyzmem piele-
gnowano pami¢¢ o chwalebnej przesztodei 1 kulturotwoérczej
tradydji, przyktadajac wagg do ochrony narodowego dziedzictwa,
w tym oczywiscie architektury. Pozostalo jeszcze do zrobienia
bardzo wiele, ale nadszedt tragiczny rok 1939, a szczegdlng
data byt feralny 17 wrze$nia. Nastapit kataklizm obu okupacji,
z t3 rOznica, ze centrum Polski zachowalo cze$ciowo ludzka
1 materialng substancj¢ kraju, natomiast kresy wschodnie Rze-
czypospolitej zostaly bezpowrotnie i nieodwolalnie utracone
wraz z ich populacja, monumentami przesztosci i historig sztuki
i architektury polskiej. Byl to i jest nadal (np. patac w Czerwo-
nogrodzie, do ktdrego przyjdzie jeszcze powrdcid) ‘czas prze-
szty dokonany’ badz tez ‘raj utracony’. Bolszewizacja, a potem
sowietyzacja tych wschodnich pofaci Polski skazana zostala
na zatratg niezliczonych pamiatek polskiej kultury, obyczaju,
krajobrazu, a jej ludno$¢ spotkat los, ktéry przyréwnaé mozna
do stéw Dantego: Lasciate ogni speranza voi ch’entrare badz do
wyrazenia markiza de Sade: , Trzeba wolaé piekto na pomoc”.
Wraz z deportacja i ludobdjstwem Sybirakéw ulotnila si¢ na
zawsze atmosfera ‘dworu polskiego’ jako, rzec mozna, instytu-
¢ji rodzinnej, migdzypokoleniowej, dajacej poczucie trwalosci
i tradycyjnej wigzi historycznej, o ktérej pisali, jakze wymownie,
Stanistaw Swianiewicz lub tez Jan Meysztowicz'’. Kolejnym eta-

between preserving the social and economic status quo and
moderately revolutionary progress and reforms, including
the agricultural reform. The Marshal’s dilemma solved itself
during the famous meeting of Polish aristocracy and more
prominent conservatives in the same year 1926. That deci-
sion, fundamental for the history of the Second Republic, was
commemorated by a famous bon mot by Pitsudski “it’s no big
deal a crow to kill, but it’s quite a new trick to find a way from
Bezdany to Nieswiez”. Considering the applied historic and
architectonic comparative studies, it is a paradox of history
that in Latvian territories rudiments of feudalism were being
eradicated, while in Polish territories in the years 1918-1939
the time stood still and, to some extent, created an interlude
before the approaching doom. Polish aristocracy and land-
owners used this moratorium of history to renovate their
old family homes, and frequently erecting new residences,
in which curiously modernised manorial style or slightly
reduced neo-classicism were predominant. Neo-classicism,
and partially simplified Biedermeier were alluded to by many
traditional modernists such as e.g. Karol Tichy, a co-founder
of the Polish Applied Arts Society (1901), and the crowning
achievement of that trend was an exhibition entitled “Interior
Architecture in Garden Surroundings” which took place in
Krakow in 1912. The seeds — in the form of a late-secession
or, for preference, an early-modernist marriage with the later
manorial style — sown in the abundance of achievements pre-
sented in the Polish Pavilion at the Exposition Internationale des
Arts Décoratifs et Industriels Modernes in Paris in 1925, became
the pride of Polish Art Déco whose traditional fraction was
the pre-war Association of Polish Artists “Rhythm”".
During the interwar years, ownership relations in the
Latvian countryside changed radically after the agricultural
reform, while in Poland such relations remained the same.
The fact that Marshal Pitsudski abandoned the agricultural
reform aroused much controversy, though as a result of that
decision during the 20-year interwar period a generation
grew up that cultivated the invaluable, if odd in its originality,
ethos of Polish landed gentry — and consequently — Polish
intelligentsia. On the one hand, the independent Republic
had an ambition of becoming a modern state, but on the
other, with loving care it cherished the memory of its glorious
past and culture-forming tradition, attaching importance to
the protection of national heritage, including architecture.
Much was still to do when the tragic year 1939 came, with
the disastrous September 17. Both occupations were cata-
strophic, but the difference was that the centre of Poland
partially preserved the human and material substance of
the country, while the eastern borderlands of the Republic
were irrevocably and irretrievably lost together with their
population, monuments of the past, and the history of Pol-
ish art and architecture. Ever since it has been seen (e.g. the
palace in Czerwonogrod to which we shall yet return) as
‘the past perfect tense’ or ‘paradise lost’. Bolshevisation and
later sovietisation of those eastern parts of Poland doomed
innumerable monuments of Polish culture, custom and
landscape to annihilation, and their inhabitants suffered the
fate which can be expressed by the words of Dante: Lasciate
ogni speranza voi ch’entrare, or by marquis de Sade: ‘One needs
to call hell for help’. Together with deportation and mass
murder of Sybiraks vanished the atmosphere of the ‘Polish
manor’ as a family multi-generational institution, ensuring
the feeling of permanence and traditional historical bond,
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Ryc. 4. Patac, Zentenes. Arch. nieznany, 1845-1850
Fig. 4. Palace, Zentenes. Arch. unknown, 1845-1850

pem niszczenia i trwonienia wielowickowego dorobku kultury
materialnej i duchowej, w tym oczywiscie architektoniczne;j,
byt rok 1944, czyli ogloszenie manifestu Polskiego Komitetu
Wyzwolenia Narodowego, ktdrego kardynalnym ustaleniem
byl dekret o nacjonalizacji przemystu oraz majatkdw i ziem
wielkoobszarniczych, co w ostatecznym rezultacie przyniosto
nieuchronny i nicodwolalny koniec warstwy ziemianskiej, ktéra
byta niegdy$ fundamentem i korzeniami polskiej inteligencji.
Symbolem owej rewolucji (polowicznego na szczgscie przewro-
tu, ktérego nie mozna poréwnac z sowieckim oryginatem) bylo,
iz dwezesny premier Edward Osobka-Morawski w 1946 roku
osobiscie 1 wlasnorgcznie rozbit w patacu w Eancucie symbol
feudalizmu, czyli Pilawg na kartuszu herbowym rodu Potockich,
ktérych rzecz oczywista pozbawiono patacu i dobr ziemskich.
O sprawiedliwosci spotecznej, walce klas, postgpie etc. mozna
byloby pisa¢ i méwié, oczywiscie w historycznym juz dzisiaj
kontekscie, bardzo wiele, przeto autorka niniejszych konstatacji
skupita swa uwage na materialnych skutkach reformy rolnej
1 parcelacji majatkdw ziemiafiskich, tym samym likwidujacej
ostatecznie i nieuchronnie ‘dwoér’ jako zjawisko socjokulturowe,
artystyczne i estetyczne'”.

Uderza zatem zbiezno$¢ ‘burzuazyjnej’ totewskiej reformy
rolnej z 1920 roku z pdzniejsza ‘ludowo-demokratyczna’ re-
forma z 1944 roku w Polsce, ktdrej przepisy byly wielokrotnie
nowelizowane, ale rezultaty tych aktéw prawnych miaty skutki
podobne, szczegblnie co si¢ tyczy opieki i ochrony nad zabyt-
kami przeszlosci. Zaréwno w Republice Lotewskiej, a osobli-
wie w ESRR, jak i w PRL monumenty architektury, nie tylko
oczywiscie neoklasycystycznej, spotkaly te same dole i niedole,
ale stan ich konserwacji oraz biezacych prac renowacyjnych byt
zgola odmienny. W Polsce architektur¢ dawna podzieli¢ mozna
bylo, z grubsza rzecz biorac, na t¢ zarzadzana przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki i t¢, niejako drugiej kategorii, administrowana
przez Prezydia Wojewddzkich i Powiatowych Rad Narodowych.
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so expressively described by Stanistaw Swianiewicz or Jan
Meysztowicz.'® The next stage of destroying and wasting
the centuries-old heritage of material and spiritual culture,
naturally including its architectural part, was the year 1944
i.e. issuing the manifesto of the Polish Committee of Na-
tional Liberation whose cardinal decision was the decree
on the nationalisation of industry and large landed estates,
which resulted in an inevitable and irrevocable decline of
landed gentry which once constituted the foundations and
roots of the Polish intelligentsia. A symbol of that revolution
(luckily only a partial coup that cannot be compared to its
Soviet original) was that in 1946 the Prime Minister at the
time, Edward Os6bka-Morawski, personally broke symbols
of feudalism in the Pilawa escutcheon in the Eancut palace
of the Potocki family who, obviously, were deprived of their
palace and estates. Social justice, the class struggle, progress
etc. could be written about and discussed at length, naturally
in the historical context today, therefore the author of these
remarks focused her attention on material consequences of
the agricultural reform and dividing up of estates, which
meant final and complete annihilation of the ‘manor’ as a
socio-cultural, artistic and aesthetic phenomenon'’.

There is a striking correlation between the Latvian
‘bourgeoisie’ agricultural reform of 1920 and the ‘social-
democratic’ reform of 1944 in Poland whose regulations
were repeatedly amended, but results of those amendments
were similar, particularly as far as monument preservation
and protection were concerned. Both in the Republic of
Latvia, especially during its Latvian Soviet Socialist Republic
period, and the Polish People’s Republic — monuments of
architecture, naturally not only neo-classicist, suffered the
same ups and downs, though their state of preservation and
current renovation work was rather different. In Poland, the
old architecture could roughly be divided into that under the



Te pierwsze, jak na przyktad zamki, patace, dwory — przezna-
czano nie tylko na cele muzealne, ale réwniez przekazywano
na instytucje kulturalne, domy pracy tworczej itp. 1 z reguly
otaczano pieczolowity ochrona, te drugie na ogét uzytkowano
na cele szkolnictwa réznych szczebli, domy opieki spolecznej,
a po latach nadmiernej, czgsto rabunkowej eksploatacji ulegaly
one powolnej degradacji, popadajac w ruing, czego widomym
przyktadem moze by¢ zamek w Krasiczynie badz w Niepoto-
micach. Oczywiscie na przefomie dwudziestego i dwudziestego
pierwszego stulecia zmienila si¢ gospodarka, wytyczono nowe
cele w polityce ochrony débr kultury i dziedzictwa narodowe-
go, ulegly radykalnej przemianie stosunki wlasno$ciowe (iluz
to Radziwillow, Zamoyskich, Tarnowskich — odzyskato swe
rodowe rezydencje?), w ktérych zasadniczo i gruntownie ewo-
luowata nowa $wiadomos¢ historyczna, ergo zmienily si¢ czasy,
okolicznosci, gospodarzami dziet sztuki i architektury stali sig
nowi ludzie, a pomimo ze ich mentalno$¢ jest i bedzie inna, to
mimo wszystko zawsze pozostaje aktualne wieczne przekonanie,
iz Ars longa, vita brevis, aczkolwiek esprit juz nie ten sam. Te stowa,
a moze raczej tylko kilka refleksji i asocjacji, odnie$¢ mozna
do adekwatnego potozenia architektury neoklasycystycznej na
Lotwie, z ta roznica, ze dawni wlasciciele tych zabytkéw nad-
baltyckiej sztuki i architektury musieli w latach dwudziestych
opuscié na zawsze swe dobra, ktérymi dysponowali od czaséw
wezesnego Sredniowiecza. Albowiem sic transit gloria mundi.
Przeto totewski neoklasycyzm w architekturze gléwnie
XIX wicku pozostal w paralelnie tozsamej sytuacji, podobnej
do tej w Polsce po 1945 roku. I tak, staranng opieka konser-
watorka i artystyczna, z wielka dbatoscia historyczna i doku-
mentalng, restaurowano takie chluby architektury, jak patace
w Kazdangas, MeZotne, ,Villg Medem”, atoli wigkszo$¢ daw-
nych patacéw i dworéw nadbattyckiej arystokracji i szlachty
niemieckiej, po nacjonalizacji, przeznaczono na cele eduka-
cyjne, szczegdlnie lokujac w nich szkoty muzyczne i baletowe,
albowiem Eotysze styna z wielkiego upodobania i zamilowania
do muzyki, podobnie jak Czesi, z ta jednak r6znica, ze ci ostat-
ni wydali $wiatowej stawy kompozytoréw, takich jak chocéby
Antonin Dvorik czy Bedfich Smetana. Réwniez z uwagi na to,
ze w latach migdzywojennych na Lotwie przewazaly wplywy
stronnictw ludowo-agrarnych, otaczano opieka szkolnictwo
rolnicze instalujac w bylych rezydencjach takie wlasnie zakta-
dy naukowe. Z tego wigc wzgledu siggnacé wypada do garsci
wybranych przykladéw neoklasycyzmu na ziemiach Eotwy.
Kroétki przeglad takiego neoklasycystycznego genre’u otworzyé
wypada patacem Zentenes (Senten) na terenach Kurlandii. Usy-
tuowany na zachodniej polaci Lotwy, byt niegdys rezydencja
rodziny von der Briiggen, a nast¢pnie ksiazat von der Saken
oraz ksigzat von Lieven i moze wla$nie temu przypisaé nalezy
fakt, ze palac w Zentenes uznaé warto bez watpienia za peretke
schinklowskiego neoklasycyzmu, ktéra przyréwnaé mozna
do klasycznego archetypu w postaci patacyku Charlottenhof
w Poczdamie (K.F. von Schinkel, 1826-1836). Zentenes to
wzér klasycznej 1 klasycystycznej réwnowagi formy i tresci,
estetycznej harmonii proporgji, elegancji i dobrego smaku pod-
kreslonego zastosowaniem wywazonego porzadku joniskiego.
Obiekt powstal w latach 1845-1850 1 jego autorstwo przypisaé
nalezy anonimowemu architektowi ze szkoly berlifiskiej. Ostre
zakrety historii oszczedzily ten pigkny patac i po parcelacji
niemieckich majatkdw zabytek ten stat si¢ wlasnoscia panistwa
totewskiego i udostepniony zostal na cele publiczne'® (ryc. 4).
Kolejnym przykltadem totewskiego neoklasycyzmu zre-
alizowanego w pierwszej polowie dziewigtnastego stulecia

management of the Ministry of Art and Culture, and that
of the second class, administered by Presidia of Voivode-
ship and County National Councils. The former, such as
for instance: castles, palaces or manors were earmarked not
only for museum purposes, but also made over to serve as
cultural institutions, artists’ retreats, etc., and were gener-
ally taken great care of; while the latter were mostly used as
schools of various levels or social welfare houses and, after
years of extensive and frequently wasteful exploitation, they
gradually deteriorated and fell into ruin, an evident example
of which can be the castles in Krasiczyn or Niepotomice.
Naturally, at the turn of the 20" and the 21" century the
economy changed; new targets were determined in the policy
of culture and national heritage protection, and property
ownership also changed drastically (how many members
of the Radziwill, Zamoyski or Tarnowski family regained
their residences?), since new historical awareness evolved
radically and thoroughly, ergo the times and circumstances
altered, and new people became administrators of works of
art and architecture; even though their mentality is and will
be different, nevertheless the eternal belief that Ars longa,
vita brevis has remained valid, although esprit is no longer the
same. Those words, or rather some thoughts and associations,
can adequately refer to the situation of the neo-classicist
architecture in Latvia, the main difference being that former
owners of those monuments of the Baltic art and architecture
had, during the 1920s, to abandon their estates which had
belonged to their ancestors already in the early medieval
times. Because sic transit gloria mundi.

Thus the Latvian neo-classicism in architecture, mainly
of the 19" century, remained in a parallel situation similar
to that in Poland after 1945. And thus, great conservation
and artistic care was taken, with meticulous attention to
historic and documentary detail, to restore such gems of
architecture as the palaces in Kazdangas, Mezotne or “Villa
Medem”; however, the majority of palaces and manors of the
Baltic German aristocracy and nobility, after nationalisation,
were to serve educational purposes, particularly by housing
music and ballet schools since the Latvians are famous for
their love of music, like the Bohemians among whom were
born such world-famous composers as Antonin Dvotik, or
Bedfich Smetana. Also because during the interwar period
the influence of peasant-agricultural factions was predomi-
nant in Latvia, agricultural education was taken care of by
installing such schools in former residences. For this reason
a handful of selected examples of neo-classicism in Latvia
should be presented here. A brief review of such a neo-
classicist genre ought to begin with the Zentenes (Senten)
palace in Courland. Located in the west part of Latvia, it once
was a residence of the von der Briiggen family, and then the
dukes von der Saken and dukes von Lieven, and maybe that
is why the palace in Zentenes has to be regarded as a gem of
Schinkel’s neo-classicism, which could be compared to the
classical archetype in the shape of the Charlottenhof palace
in Potsdam (K.F. von Schinkel, 1826-1836). Zentenes is
a model of the classical and classicist balance of form and
content, aesthetic harmony of proportion, elegance and good
taste emphasised with the use of balanced Ionic order. The
object was built in the years 1845-1850, and its author was
an anonymous architect of the Berlin school. Tumultuous
periods in history spared the beautiful palace and, after the
division of German estates, the monument became the
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jest patac w Durbes (Durben), potozony koto miasta Tukums
w Semigalii. Pierwotne zatozenie pochodzi z okoto 1671 roku,
atoli gruntownej przebudowy dokonal, niestrudzony jak si¢
okazuje, architekt Johann Gottfried Adam Berlitz, ktéry nadat
temu zalozeniu i samej budowli charakter na wskro$ neoklasy-
cystyczny, utrzymany w dominujacym charakterze porzadku
jonskiego. Cato$¢ palacu zostata ostatecznie ukonczona w la-
tach 1820-1823. Whascicielami tego palacu, petnego szlachetnej
prostoty oraz wdzi¢cku w duchu toskariskiego neoklasycyzmu,
byli do pierwszych dekad XX wieku hrabiowie von Medem
oraz von der Recke. Po nacjonalizacji majatkdéw szlachty nad-
battyckiej palac Durbes pelnit funkcje domu pracy tworczej,
nast¢pnie sanatorium, a od 1991 roku przeksztalcony zostal
w terenowy oddzial Muzeum w Tukums'” (ryc. 5).

Nast¢pna egzemplifikacja dziewigtnastowiecznego
neoklasycyzmu na ziemiach Eotwy jest patac w Vérgale,
usytuowany niedaleko Lipawy (Liepdja, Libau). Palac, a ra-
czej obszerny dwor, powstal na poczatku XVIII wieku. Nie
znamy niestety architekta, natomiast skape zrédta, z przyczyn
uprzednio juz wyjasnionych, informuja nas li tylko, iz w 1837
roku wlasciciel tej rezydencji baron von Behr przebudowal
obiekt w duchu surowego, dorycyzujacego neoklasycyzmu,
przywodzacego na pamigé genre stosowany przez Wawrzyiica
Gucewicza. W latach dwudziestych XX wieku rezydencje tg
przeznaczono na cele o§wiatowe, a nastgpnic w 1992 roku
ulokowano tam muzeum historyczne miasta Liepaja i regionu
péocnej Kurlandii® (ryc. 6).

Juz na pierwszy rzut oka widad, ze na prowingji totewskiej
w 6wczesnych dobrach szlachty nadbaltyckiej, w dziewigt-
nastym stuleciu, w architekturze rezydencjonalnej popularna
byla estetyczna forma palacu — obszernego dworu w neoklasy-
cystycznym typie, symetrycznego, dwuskrzydlowego, z bardzo
wyraznie zaznaczonym ryzalitem $rodkowym, najczgsciej
z trojkatnym przyczétkiem wspartym na czterech kolumnach.
Rzecz prosta, kazdy 6wcezesny ziemianin czynit starania w celu
zindywidualizowania form i detalu architektonicznego, tak
aby takie siedziby zgodne byly ze wspdlczesnymi trendami,
a jednocze$nie zaspokajaly wybredne gusta wlascicieli. Dla-
tego tez warto rzucié¢ okiem na niektére przyklady — nicjako
pierwowzory takiego budownictwa, jednakze bez stylowych
aksjomatéw 1 przesadéw. I tak wymienimy kilka z nich: patac
Ivandes (niegdys, przed przebudowa Schloss Gross-Twanden),
ponownie wzniesiony, ale za to w stylu neoklasycystycznym,
przez Teodorsa Zeilersa w drugiej potowie XIX wieku, ktérego
wtadciciel pozostal nicustalony, prawdopodobnie w czasie re-
wolugji 1905 roku patac i archiwa zostaly zniszczone, a w XX
wicku przeszedl w rgee skarbu panistwa; patac Jaunauces (Schloss
Neu-Autz), dzieto nieznanego architekta, powstale na poczatku
XIX wieku, atoli znani sa nam fundatorzy 1 wlasciciele obicktu,
ktory nie bez kozery wyrdznia sig oryginalnoscia i dekoracyjno-
Scia ryzalitu srodkowego, szlachetnoscia kompozycji, bowiem
byli nimi hrabiowie z rodziny von Medem i von Ropp, pozo-
stawiajac dla potomnosci oryginalne neoklasycystyczno-empi-
rowe wnetrza, wymagajace zaledwie biezacej renowagji, ktdre
ukonczone zostaly w 1827 roku, a po reformie z 1920 roku
palac przeznaczono na rézne funkcje publiczne. Natomiast
dla odmiany patac w Varaklanu (Warkland) w Latgalii nalezy do
pierwszych na ziemiach Lotwy obiektéw neoklasycystycznych,
a jednocze$nie ta rezydencja wzniesiona zostata w rzadkiej na
tych terenach manierze péinocnotoskanskiej, spotykanej czgsciej
w Krolestwie Polskim lub na Litwie, przeto patac w Varaklanu
uzna¢ mozna za niemal tozsamy z palacem w Wace Bialej (ok.

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 39/2014 19

property of the Latvian state and was made available for
public purposes'® (fig. 4).

Another example of the Latvian neo-classicism realised in
the first half of the nineteenth century is the palace in Durbes
(Durben), located in the vicinity of the city of Tukums in Semi-
galia. The original layout dated back to around 1671, but it was
completely rebuilt by an apparently indefatigable architect,
Johann Gottfried Adam Berlitz, who imparted a thoroughly
neo-classicist character maintained in the dominant style of
the Tonic order to both the whole layout and the building
itself. The whole palace was eventually completed in the years
1820-1823. The palace, full of noble simplicity and grace in the
spirit of the Tuscan neo-classicism, was owned by the counts
von Medem and von der Recke until the first decades of the
20™ century. After the estates of the Baltic nobility had been
nationalised, the palace in Durbes served as an artists’ retreat,
then a sanatorium, and in 1991 it was transformed into a field
branch of the Museum in Tukums' (fig. 5).

The next example of the nineteenth-century neo-classi-
cism in the lands of Latvia is the palace in Vérgale, situated
near Liepaja (Libau), or rather a spacious manor which was
built at the beginning of the 18" century. Unfortunately,
we do not know its architect, however, for the previously
explained reasons, scanty sources inform us that in 1837
the owner of this residence, baron von Behr, had the object
rebuilt in the spirit of austere Doric-like neo-classicism,
bringing to mind the genre applied by Wawrzyniec Gucewicz.
In the 1920s the residence was earmarked to serve educational
functions, and then in 1992 the historical museum of the city
of Liepdja and the northern Courland region was located
there® (fig. 6).

Even at the first glance it can be seen, that in the
nineteenth-century Latvian province an aesthetic form of
a palace — a spacious manor in the neo-classicist type, sym-
metric, with two wings and a very distinctly marked central
risalit, most often triangular pediment supported on four
columns was popular in the residential architecture of the
then estates of the Baltic nobility. Naturally, each landowner
to individualise architectonic forms and details so that such
family seats would conform to the contemporary trends,
but at the same time satisfied the fastidious tastes of their
owners. Therefore, some examples are also worth looking
at — the models of such type of building, though without
stylistic axioms or superstitions. So, let us mention some
of them: the Ivandes palace (once Schloss Gross-Twanden,
before its refurbishment) re-erected in the neo-classicist
style by Teodors Zeilers during the second half of the 19™
century; its owner remained unknown, probably during
the 1905 revolution the palace and archives were destroyed,
and in the 20" century it became the property of the State
Treasury; the Jaunauces palace (Schloss Neu-Autz), a work of
an unknown architect created at the beginning of the 19"
century, though we know the founders and owners of the
object which stood out because of its original, decorative
central risalit and elegance of composition, and not without
reason since it belonged to the counts from the von Medem
and von Ropp families, who left their descendants original
neoclassicist-empire interiors which were completed in 1827
and required barely current renovation; after the 1920 reform
the palace was earmarked for diverse public functions. On
the other hand, there is the palace in Varaklanu (Warkland) in
Latgalia which was among the first neo-classicist objects in



Ryc. 5. Patac, Durbes. J.G.A. Berlitz, 1820-1823
Fig. 5. Palace, Durbes. J.G.A. Berlitz, 1820-1823

Ryc. 7. Patac, Ivandes. T. Zeilers, 2. pot. XIX w.
Fig. 7. Palace, Ilvandes. T. Zeilers, 2™ half of the 19" c.

Ryc. 6. Dwér, Vérgale. Arch. nieznany, 1837
Fig. 6. Manor, Vérgale. Arch. unknown, 1837

Ryc. 9. Patac, Varaklanu. V. Macotti, 1783-1789
Fig. 9. Palace, Varaklanu. V. Macotti, 1783-1789

Ryc. 8. Patac, Jaunaces. Arch. nieznany, 1. pot. XIX w.
Fig. 8. Palace, Jaunaces. Arch. unknown, 1% half of the 19" c.

1880) wzorowanym na fazienkowskim patacu Na Wyspie, a pa-
tac 6w, wlasnosé rodziny Tyszkiewiczow, zostal zaprojektowany
przez Leandro Marconiego, reprezentujacego swoisty genre
w typie péinocnej willi neoklasycystycznej. Patac w Varaklanu,
ktérego autorem byt z kolei Vincenzo Macotti, wzniesiony zostat
w latach 1783-1789 dla hr. Michaela Johanna von der Borcha
(z familii spokrewnionej z Platerami, a spowinowaconej z wigk-

Latvia, while at the same time the residence was erected in the
northern-Tuscany manner rarely encountered in this region,
but much more frequent in the Polish Kingdom or Lithuania;
thus the palace in Varaklanu can be regarded as almost identi-
cal to the palace in Waka Biata (app. 1880) belonging to the
Tyszkiewicz family, modelled after the Palace on the Island
in Eazienki, and designed by Leandro Marconi to represent
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Ryc. 10. Pedrocchi Café, Padwa. G. Jappelli, 1831-1842
Fig. 10. Pedrocchi Café, Padua. G. Jappelli, 1831-1842

szoScia polsko-litewskiej arystokracji). Te dwa patace dostarczaja
licznych reminiscengji historycznych i estetycznych asocjacji
przypominajacych o minionych z dawien dawna dziejach.
Warklaiski patac szczg$liwie omingly obydwie wojny §wiatowe
1w latach migdzywojennych ulokowano tam szkolg, zas po 1960
roku obiekt ten przeznaczono dla powiatowej administracji
publicznej®' (ryc. 7, 8, 9).

I na tym trzeba zakonczy¢ krotki tour d’horizon ‘klasycz-
nego’, czyli de facto neoklasycystycznego przekroju takiej
architektury na ziemiach lotewskich, ktéry to nurt okresli¢
mozna mianem kanonicznego, a nawet czasami ‘ortodoksyj-
nego’ budownictwa w tym stylu. Z grubsza rzecz biorac, okres
ten pokrywa si¢ z epoka szeroko rozumianego romantyzmu,
trwajacego od ostatniej dekady osiemnastego stulecia az po lata
czterdzieste XIX wicku, a w Polsce nawet po lata sze§édziesiate
(cezury jest Powstanie Styczniowe z jego niepowtarzalnym
ctosem artystycznym). Jednakze, jak wiadomo, wick dziewigt-
nasty sekwencyjnie powtarza w sztuce wzloty i upadki form
klasycyzujacych od samego poczatku cywilizacji antycznej, az
po dzien dzisiejszy. Dziewigtnaste stulecie mialo zaiste dwa
oblicza — wspomniany juz nurt klasycznego rewiwalizmu oraz
drugi wizerunek odzwierciedlajacy konwersje romantyzmu
w pozytywizm, ktérego rozwdj przebiegal od mniej wigcej
potowy XIX wieku, po poczatek wezesnego modernizmu
z przelomu stuleci. I mimo socjokulturowych ewolucji
1 przemian, zwlaszcza w obliczu wieku pary i elektrycznosci
oraz pierwszej rewolugji przemystowej, fundamentalne ele-
menty prymarnych form neoklasycyzmu przetrwaly, a nawet
umocnily si¢ w architekturze, ktéra na przetomie XIX 1 XX
wieku konkurowata z preawangardows secesja czy tez Art
Nouveau oraz kolejnym odnowieniem neoklasycyzmu
i neoromantyzmu. Przykladem kontynuacji klasycystycznej
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a specific genre in the type of a northern neo-classicist villa.
The palace in Varaklanu, designed by Vincenzo Macotti, was
erected in the years 1783-1789 for count Michael Johann
von der Borch (the family closely related to the Platers, and
distantly related to the majority of the Polish-Lithuanian
aristocracy). Those two palaces provide numerous historic
reminiscences and aesthetic associations recalling the long
bygone past. The palace in Warkland was fortunately spared
during the two world wars; during the inter-war years it
housed a school, and after 1960 the object was used by the
county public administration®' (fig. 7, 8, 9).

And here we should end the brief tour d’horizon of the
‘classical’ or de facto neo-classicist review of such architecture
in the lands of Latvia, whose current ought to be described as
canonical or at times even ‘orthodox’ building style. Gener-
ally speaking, the period corresponds to the epoch of widely
understood Romanticism, stretching from the last decade
of the eighteenth century until the 1840s, or even the 1860s
in Poland (the dividing line was the January Uprising with
its unique artistic ethos). However it is widely known, that
the nineteenth century in arts sequentially repeated the ups
and downs of classicising forms from the very beginning of
the antique civilisation till the present day. The nineteenth
century really did have two faces — the already mentioned
trend of classical revivalism, and the other image reflecting
the conversion of Romanticism into the Positivism which
developed more or less from the mid-19" century until the
beginning of the early modernism at the turn of the centu-
ries. Despite the socio-cultural evolution and transforma-
tions, particularly with the advent of the age of steam and
electricity and the first industrial revolution, fundamental
elements of the primary forms of neo-classicism survived
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tradycji, ktdra pozostala w samej rzeczy konserwatywna w tre-
Sci i estetyczno-plastyczna w formie, moga by¢ palace czy tez
reprezentacyjne dwory (nie wspominajac oczywiscie o Wace
Biatej), jak chocby patac w Zemtostawiu, potozony nieopodal
Lidy na grodziefiszczyZnie — ongi$ wlasno$é rodziny Umia-
stowskich — wzniesiony w latach 1863-1877, zaprojektowany
przez Leandro Marconiego, ktéry rowniez nawiazat do stylu
stanistawowskiego; patac w Zatrocze w powiecie trockim na
wilefiszczyznie, kolejne dzieto artystycznej fundacji Tyszkie-
wiczéw, powstale w latach 1896-1901 wedtug planéw Jézefa
Hussa oraz palac w BrzezZnie w powiecie ostrol¢ckim, wlasnosé
rodziny Marchwickich, pobudowany okofo 1900 roku podtug
planéw Leandro Marconiego. W budowlach tych pobrzmiewa-
ja dalekie echa konica Rzeczypospolitej i niestety spdznionego
o$wiecenia oraz narodowego odrodzenia wraz z kontynuacja
dziedzictwa romantyzmu, po odzyskaniu niepodlegtosci,
w nowych zmodernizowanych formach podazajacego §ladami
dziewigtnastowiecznej architektury, dodajac jej nowych impul-
sOw artystycznych, czego egzemplifikacja moze by¢ migdzywo-
jenny styl dworkowy, reprezentowany, migdzy innymi, przez
takich architektdw, jak Jozef Czajkowski, Romuald Gutt, J6zef
Heurich mlodszy, Zdzistaw Maczenski, Kazimierz Tottoczko
czy Tadeusz Totwiniski i wielu innych — kontynuujacych dzieta
polskiego neoklasycyzmu, a §wiadczacych, ze mimo wszystko
(czyli czytaj: mimo awangardy) non omnis moriar™.

Konczac uwagi na temat neoklasycyzmu na ziemiach
polskich i fotewskich, analizowanego w aspekcie wzorcowe-
go gatunku tego konkretnego nurtu, pora na sformulowanie
rozwazan dotyczacych materii, nader dyskusyjnej, a odnosza-
cej si¢ do relacji migdzy neoklasycystycznym historyzmem
a neoklasycystycznym cklektyzmem. Rzecz prosta, nie ma
potrzeby wyjasnienia tresci semantycznej obydwu tych termi-
néw, natomiast zywa koniecznoscia staje si¢ badanie i analiza
stylowej fuzji pomiedzy dwoma pokrewnymi stylami, ktdre
tacza wspdlne korzenie filozoficzno-estetyczne rodem z Gregji
i Rzymu, uzupelnione p6zniejsza tradycja witruwiafnsko-pal-
ladianska. Mozna oczywiscie taki kierunek nominowaé jako
styl mieszany, wszelako nie sa to synkretyczne kompilagje,
lecz nowe jakos$ciowo dziela posiadajace wsp6lna, jednorodna
tektonikg i artystyczny wyraz. I czas na polsko-litewsko-totew-
skie przyktady takich filiacji stylowych, jak chocby dwa palace
neoklasycystyczne, w ktérych jednak architekei implantowali
w tkankg¢ konstrukgji elementy neorenesansowe, a nawet neo-
gotyckie. Pierwszym z nich jest patac w Werkach w powiecie
wilenskim, ongi§ wlasno$¢ biskupa Ignacego Massalskiego,
przebudowany przez Wawrzyiica Gucewicza w latach 1781-
1792, a nast¢pnie przekomponowany pomigdzy 1842 a 1845
rokiem przez Bernarda Simona dla ksi¢cia Ludwika Sayn-
-Wittgensteina. Warto dodaé, ze w pracach odnowienia palacu
w Werkach uczestniczyli, mi¢dzy innymi, Karl Friedrich von
Schinkel i Bolestaw Podczaszynski. Ostatecznie obickt zyskat
szatg péznego neoklasycyzmu, w ktorej obserwujemy silng
dominantg wielkiego joniskiego porzadku widocznego w ko-
lumnowym portyku. Symetri¢ budowli zaki6ca asymetrycznie
usytuowana wieza o charakterze neorenesansowym, z tym ze
otwory okienne przypominaja biforia, nawiazujace do medie-
walnej atmosfery poéznego romantyzmu®.

Twworzono dwuwatkowe kompozycje, w ktérych przewage
mial badz to neoklasycyzm, badz to — zréwnowazony drugim
stylem — podwojny konglomerat, ktdry cieszyl si¢ uznaniem
i powodzeniem u wiclu architektéw XIX wicku, w tym row-
niez Karla Friedricha von Schinkla, aczkolwick ten osobliwy

or even strengthened in architecture which, at the turn of
the 19" and 20™ century, competed with the pre-avant-
garde secession, or Art Nouveau, and yet another revival
of the neo-classicism and neo-Romanticism. Examples of
continued classicist tradition which indeed remained con-
servative in its contents and aesthetic-plastic in form, can be
such palaces or magnificent manors (not to mention Waka
Biata) as e.g.: the palace in Zemtostaw, located near Lida in
the Grodno region — once the property of the Umiastowski
family — erected in the years 1863-1877, designed by Leandro
Marconi, who also alluded to the Stanistawowski style; the
palace in Zatrocze, in the Troki County in Vilnius region,
another work of the Tyszkiewicz family artistic foundation,
built in the years 1896-1901 according to the design by Jézef
Huss; and the palace in BrzeZno in Ostrol¢ka County, prop-
erty of the Marchwicki family, built around 1900 according
to the design by Leandro Marconi. Those edifices reflect
the distant echoes of the end of the Polish Republic and,
unfortunately, delayed Enlightenment and national revival,
as well as a continuation of the Romanticism heritage; after
regaining independence, in new modernised forms, it fol-
lowed in the footsteps of the nineteenth-century architecture
adding to it new artistic impulses, which can be exemplified
by the interwar manorial style represented by such architects
as, ¢.g.: Jozef Czajkowski, Romuald Gutt, J6zef Heurich the
younger, Zdzistaw Maczeniski, Kazimierz Tottoczko, or Ta-
deusz Totwinski and many others — continuing the works of
Polish neo-classicism and proving that, in spite of everything
(read: avant-garde), non omnis moriar™.

To complete the remarks concerning the issue of neo-
classicism in the Polish and Latvian lands analysed in the
aspect of a model genre of that concrete trend, it is time to
formulate deliberations concerning a very controversial mat-
ter, and referring to the relations between the neo-classicist
historicism and the neo-classicist eclecticism. Naturally,
there is no need to explain the semantic content of both
terms, though it is necessary to examine and analyse the sty-
listic fusion between the two styles related by their common
philosophical-aesthetic roots which originated in Greece
and Rome, supplemented by the later Vitruvian-Palladian
tradition. Such a trend could naturally be named a mixed
style; however, they were not syncretic compilation but
works of new quality possessing uniform tectonics and an
artistic expression in common. And it is time to show Polish-
Lithuanian-Latvian examples of such stylistic filiations,
for instance two neo-classicist palaces in which architects
implanted neo-Renaissance or even neo-Gothic elements
into the construction tissue. The first of those is the palace
in Werki, in the Vilnius County, once the property of Bishop
Ignacy Massalski, rebuilt by Wawrzyniec Gucewicz in the
years 1781-1792, and then recomposed between 1842 and
1845 by Bernard Simon for Prince Ludwik Sayn-Wittgen-
stein. It is worth adding, that Karl Friedrich von Schinkel
and Bolestaw Podczaszyniski participated, among others, in
the restoration work on the palace in Werki. Eventually the
object acquired the appearance of the late neo-classicism, in
which we can observe the dominant great Ionic order visible
in the colonnaded portico. The symmetry of the building
is disturbed by an asymmetrically situated neo-Renaissance
tower, though its window openings resemble mullioned
windows alluding to the medieval atmosphere of the late

P
Romanticism™.
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pluralizm miat znaczenie incydentalne, ktdre jednak nalezy
odnotowa¢ z uwaga®. Tym bardziej, ze na ziemiach totew-
skich spotka¢ mozna (a raczej byto mozna) jedyny w zasadzie
przyktad tego rodzaju mariazu architektury neoklasycystycznej
1 wezesnoneorenesansowej z elementami neogotyku, jakim byt
patac Rembates (Ringmundshof) w Liwonii (rzecz jasna chodzi
o drugi przyktad takiej maniery). Od poczatku patac Remba-
tes powstal jako budowla jednorodna konstrukcyjnie, gdzie
rozlozono réwnolegle dwa akcenty: imponujacy portyk i dwie
flankujace go wieze w typie neohistoryzujacym. Budowla
powstata w latach sze$édziesiatych XIX wicku. Niestety nadal
nieustalony pozostaje autor projektu, za$ fundatorami patacu
byla rodzina von Rautenfeld. Temu wilasnie mozna przypisaé
fakt, ze w czasie rewolugji 1905 roku ulegt zniszczeniu sam pa-
tac, jak 1 archiwa domowe. Palac, nazywany réwniez zamkiem
Rembates w latach 1906-1914 zostat czgSciowo odbudowany
1 restaurowany przez architekta Vilhelma Romana Restlera
(Roesslera), a tragicznym zbiegiem okolicznosci byto ponowne
zburzenie patacu (tym razem juz ostateczne), ktdry stal si¢
ofiarg pierwszej wojny $wiatowej. Utracono obiekt bedacy
waznym ogniwem rozwoju architektury fotewskiej, po ktdérym
pozostat wylacznie malowniczy park krajobrazowy®. Patace
w Werkach i Rembates s3 raczej rzadka egzemplifikacja scalenia
dwoch nurtéw w jednym obiekcie zabytkowym, zbudowanym
w duchu historycznego eklektyzmu, wyst¢pujacego raczej jako
architektoniczna nowinka.

W podobnej atmosferze, ale za to przy wigkszym napigciu
emocjonalnym, w tonie tgsknoty historycznej, powstaly — na
terenie niemal calej Europy, integralnie zwiazane ze soba,
réwnie nie tak czgste — przyklady zjednoczenia neogotyku
z neoklasycyzmem. Rudymenty takiego postgpowania arty-
stycznego i plastycznej kompozycji mozna odnalez¢ w niejed-
nej niezwykle spektakularnej jak na owe czasy budowli, ktora
$mialo mozna ulokowaé w pétnocnych Wtoszech dla przykta-
du lub Londynie, w ktdrym konczyt si¢ styl pdznej regencji
i nadchodzita epoka stylu wiktoriafiskiego, ktore byty emanacja
wielowatkowego eklektyzmu. W architekturze brytyjskiej kro-
lowala, nomen omen, szczegblna predylekcja do neogotyckiego
rewiwalizmu, aczkolwiek nicobca byta sktonnosé do réznych
wariagji na temat neomediewalnych mutacji stylowych oraz
wielo$ci odmian neorenesansu. AliSci najbardziej widowisko-
wym przykladem artystycznego suspensu jest, nadal cieszacy
si¢ popularno$cia, niezastapiony wyraz architektonicznej
kontaminacji, czyli kompleks gastronomiczno-wystawowy
znajdujacy si¢ w Padwie, znany jako Pedrocchino (Pedrocchi
Café), ktéry zastynat, obok padewskiej wszechnicy, pobytem
w tym niezwyklym zespole architektonicznym takich postaci
ze $wiata literatury jak Marie-Henri Bayle — znany jako Sten-
dhal, Georg Gordon Byron, powszechnie znany jako Lord By-
ron, czy Dario Fo. Wngtrza tej padewskiej kawiarni utrzymane
sa w stylu neoklasycystycznym, co dodaje szlachetnej oprawy
zyciu literacko-towarzyskiemu w tej zaiste interesujacej ka-
wiarni. Interior tego obicktu byt rozbudowywany, zachowujac
wszakze jednolito$é wngtrz (gléwnie neopompejanskich).
Zgota inaczej przedstawial 1 przedstawia si¢ nadal wyglad
zewngtrzny, gdyz w toku kolejnego poszerzania obiektu jego
bryta ulegata rekompozycjom dokonanym w latach 1831-1842
przez Giuseppe Jappelliego. W rezultacie budowla otrzymata
wyglad eklektycznego konglomeratu z wyrdzniajacymi sig sty-
lami neoklasycystycznym i neogotyckim, natomiast w catosci
przewijaly si¢ zdecydowane motywy neorenesansowe. I to
wlasnie takie polaczenia spowinowaconych ze soba, ale jakze
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Creating two-theme compositions, in which neo-clas-
sicism was either predominant or was balanced by another
style to create a double conglomerate, enjoyed recognition
and popularity among many architects of the 19" century,
including Karl Friedrich von Schinkel, though that peculiar
pluralism was merely incidental which, nevertheless, ought
to be paid attention to**. The more so, since in Latvia there
is (or rather there was) the only example of such a marriage
of the neo-classicist and early-neo-Renaissance architecture,
with elements of neo-Gothic, namely the Rembates palace
(Ringmundshof) in Livonia (naturally we mean here the
second example of that manner). Since the beginning, the
Rembates palace was designed as a homogeneous construc-
tion, where two accents were balanced: an imposing portico
and two flanking towers of the neo-historicising type. The
building was erected in the 1860s. The author of the design
has remained unknown, while the founders of the palace
were the von Rautenfeld family. Because of that fact, both
the palace and the house archives were destroyed during the
1905 revolution. The palace, also known as the Rembates
castle, was partially rebuilt and restored in the years 1906-
1914 by an architect Vilhelm Roman Restler (Roessler),
but owing to a tragic coincidence the palace was destroyed
again (this time finally), falling victim to World War I. The
loss of such an object of which only a picturesque landscape
park was left was a great blow to the development of Latvian
architecture®. The palaces in Werki and Rembates are rare
exemplifications of merging two currents in one historic
object built in the spirit of historic eclecticism, occurring
rather as an architectonic novelty.

In a similar atmosphere, though with more emotional
tension in the mood of historic longing, were created exam-
ples of uniting neo-Gothic with neo-classicism — integrally
inter-connected and not so frequent in the area of almost the
whole Europe. Rudiments of such an artistic approach and
plastic composition can be found in the extremely spectacular
building for its time, an edifice that could easily be placed in
northern Italy or London, where the late—Regency style was
coming to its close and the Victorian epoch was approach-
ing, which emanated the multi-thematic eclecticism. In the
British architecture there reigned nomen omen a particular
predilection for the neo-Gothic revivalism; although a pen-
chant for diverse variations on the topic of neo-medieval
stylistic mutations and a multitude of neo-Renaissance vari-
ants was no stranger there. However, the most spectacular
example of artistic suspense is the irreplaceable expression of
architectonic contamination, still enjoying huge popularity,
namely the catering-exhibition complex located in Padua,
known as Pedrocchino (Pedrocchi Café), which became
famous for the literary personages that visited this unusual
architectonic complex, such as: Marie-Henri Bayle — known
as Stendhal, Georg Gordon Byron — commonly known as
Lord Byron, or Dario Fo. The interiors of that café¢ in Padua
are maintained in the neo-classicist style, which provides a
noble setting for the literary and social life in that indeed
very interesting cafe. The object’s interior was extended
though its uniform character was preserved (mainly neo-
Pompeian). The exterior appearance is completely different,
as its shape was recomposed during the next extension of
the object carried out in the years 1831-1842 by Giuseppe
Jappelli. As a result, the building acquired the appearance of
an eclectic conglomerate with distinguishable neo-classicist



réznych styléw, reprezentujacych dwie tak odmienne epoki,
prowadzily do analogii w architekturze na ziemiach polskich
i fotewskich; tym samym widoczne sa relacje w architekturze
europejskiej, zaréwno wywodzace si¢ z pdtnocnych Wioch,
jak i te, ktore s wytworem kultury $rodkowo- i pétnocno-
curopejskiej®® (ryc. 10). Dlatego tez takic zwiazki micdzy
pierwotnymi stylami, jak i p6Zniejszymi wtdrnymi neostylami,
byly zjawiskiem nienowym, a takie artefakty i fantazje architek-
toniczne nicobce byly wszystkim artystom 1 ich mecenasom,
a to zjawisko towarzyszy sztuce od jej zarania az po dzien
dzisiejszy. Wezmy choéby przyktadowo patacyk w Opinogérze,
niegdy$ przypisywany Eugéne’owi Emmanuelowi Viollet-le-
-Duc, ktéry z wielkim prawdopodobiefistwem atrybuuje si¢
Henrykowi Marconiemu, zaprojektowany w latach 1828-1838,
wlasno§é gen. Wincentego hr. Krasifiskiego, ktdry patacyk
ten ofiarowal swojemu synowi Zygmuntowi, w p6Zniejszych
latach jednemu z wielkich wieszczy doby romantyzmu, dla
ktérego neogotyk byt jedna z nicodlacznych sktadowych stylu
i epoki. Jednakze rzadko zdarzalo si¢ w owych czasach, iz w ar-
chitekturze spotka¢ mozna bylo wi¢z pomigdzy neogotykiem
a neoklasycyzmem, ktéra byta wcieleniem i uosobieniem
dwoch tradycji romantycznych, tej angielskiej, a nawet lepiej,
szkockiej duchowosci, mistycyzmu i spirytualizmu oraz
tradycji kontynentalnego, a w gruncie rzeczy — francuskiego
upodobania do wzniosto$ci, uniesient i emocji, zaprawionych
jednak spora dawka racjonalizmu. Wymownym przeto, atoli
raczej odosobnionym przyktadem na ziemiach totewskich jest
palac Dzérbenes (Schloss Serben), polozony w pétnocnych Inf-
lantach. Ongi$ byla to wlasno$¢ rodziny von Weissensteinéw,
ktérej protoplasta Otto otrzymal dobra w 1771 roku z rak
Katarzyny II Wielkiej. Niestety architekt, ktory zaprojektowat
ten obiekt, pozostaje nadal anonimowy, a z badafi naukowych
ustalono, ze palac ten, a Scislej rzecz biorac — obszerny dwor,
zyskat na przelomie XVIII i XIX wieku szatg neoklasycystycz-
na, za$ z konicem dziewigtnastego stulecia dobudowano dof
masywng neogotycka wiezg, zrealizowana w duchu popular-
nego na ziemiach fotewskich stylu Tudoréw. Zostat on potrak-
towany w podobny sposdb, jak inne zabytki takiej architektury
na Lotwie — obiekt ten ulegl zniszczeniu w czasie rewolugji
w 1905 roku. Odbudowywany i ponownie zniszczony w czasie
pierwszej wojny §wiatowej, za czaséw Republiki przeznaczony
zostal gléwnie na cele o§wiatowe, a w latach ostatnich na hotel.
Ten interesujacy przyklad dziewigtnastowiecznej nadbattyckiej
architektury wiaze si¢ z ulubionym przez dwczesne ziemian-
stwo upodobaniem do jakze bliskiego Niemcom i Brytyj-
czykom nastroju gotyckiej grozy i niesamowitosci, swoistej
melancholii w stylu popularnych w calej péinocnej Europie
‘gotyckich’ powiesci sir Waltera Scotta® (ryc. 11). Obecni
wlasciciele obiektu szczodrze wykorzystuja konfabulacje
z legendami rodu von Weissensteinéw, aczkolwiek przypadki
dziejowe o dwudziestowiecznej juz proweniencji sprawily, ze
dokumentacja zabytku nieomal nie istnieje. Jeszcze raz bowiem
daje o sobie znaé, nieszczgsna dla krajowej architektury, raba-
cja z 1905 roku i zagtada dworskich i rodzinnych archiwéw,
przynoszac niepowetowane 1 niezastapione straty. Réwniez
z tych samych wzgledéw niedostatek wiedzy 1 wiadomosci,
a osobliwie materialéw ikonograficznych, sprawia, iz rodza
si¢ obecnie powazne problemy konserwatorskie zwiazane
z zachowaniem w miar¢ oryginalnego wygladu tych palacéw
1 dwordw, albowiem sytuacj¢ pogarsza nieuchronna niepamigc
i zapomnienie o przesztosci, ktdrej nie sposdb odtworzyé,
szczegdlnie w obliczu nieustannych modernizagji.

and neo-Gothic styles, but with distinct neo-Renaissance
motifs visible in the whole. It was such mergers of related
yet varying styles representing two so different epochs, which
led to analogies in architecture in Poland and Latvia; hence
one can see relations in the European architecture, both those
originated in northern Italy and those which originated in the
central- and north-European culture® (fig. 10). That is why
such relations between primary styles, as well as later neo-
styles, were not a new phenomenon because such artefacts
and architectonic phantasies were familiar to all artists and
their patrons, since that phenomenon accompanied art from
its beginnings to the present day. Let us take, for example, the
palace in Opinogdra once attributed to Eugéne Emmanuel
Viollet-le-Duc, but which most probably ought to be attrib-
uted to Henryk Marconi, designed in the years 1828-1838;
it belonged to the general Wincenty count Krasinski who
gave the palace to his son Zygmunt, one of the future great
poets of the Romanticism era for which the neo-Gothic was
an inherent component of the style and the epoch. However,
it was a rare occurrence in those times to encounter a link
in architecture between the neo-Gothic and neo-classicism,
which was an embodiment of two romantic traditions: the
English or even the Scottish spirituality, mysticism and spiritu-
alism, and the tradition of continental, though in reality — the
French penchant for grandeur, elation and emotions seasoned
with a considerable dose of rationalism. An eloquent even if a
rather rare example in Latvia is the Dzérbenes palace (Schloss
Serben), located in northern Livonia. Once it belonged to
the von Weissenstein family, whose progenitor Otto ob-
tained the estates in 1771 from the hands of Catherine II
the Great. Unfortunately, the architect of the object has
remained unknown, but the scientific research allowed for
finding out that the palace — or more appropriately — a vast
manor, attained its neo-classicist appearance at the turn of
the 18" and 19™ century, while at the end of the nineteenth
century a massive neo-Gothic tower was added to it, real-
ized in the spirit of the Tudor style so popular in the lands
of Latvia. It suffered a similar fate as other monuments of
such architecture in Latvia — the object was destroyed dur-
ing the 1905 revolution. It was rebuilt and destroyed again
during World War I; in the times of the Republic it served
mainly educational purposes, and in recent years as a hotel.
That interesting example of the nineteenth-century Baltic
architecture is associated with a predilection for the mood
of Gothic horror and supernatural so dear to Germans and
Britons — favoured by the landed gentry of the times, and
specific melancholy in the style of ‘Gothic’ novels by sir Wal-
ter Scott popular in the whole northern Europe® (fig. 11).
Present owners of the object generously use confabulations
and legends of the von Weissenstein family, although due
to historical events of the twentieth-century provenance the
documentation of the monument is almost non-existent.
Once again the rebellion from 1905, so unfortunate for
the country architecture, resulted in the annihilation of
manorial and family archives causing irretrievable losses.
For the same reasons, lack of knowledge and information,
and iconographic materials in particular, result in serious
conservation problems arising nowadays concerning the
preservation of relatively original appearance of those palaces
and manors; the situation is aggravated by inevitable oblivion
and forgetting the past which cannot be recreated, especially
in the face of continuous modernisations.
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Ryc. 11. Patac, Dzérbenes. Arch. nieznany, 1771, XVIII/XIX w.
Fig. 11. Palace, Dzérbenes. Arch. unknown, 1771, 18"/19" c.

Ryc. 12. Patac, Konstantynéw. F.A. Lessel — 1804, F. Jaszczotd — lata 40. XIX w., J.P. Dziekonski — 1888
Fig. 12. Palace, Konstantynéw. F.A. Lessel — 1804, F. Jaszczotd — the 1840s, J.P. Dziekoriski — 1888

Ryc. 13. Patac, Czerwonogrdd. F. Bauman, ok. 1820. Stan z lat 30.

Fig. 13. Palace, Czerwonogréd. F. Bauman, around 1820. State from
the 1930s

Z pordéwnywalna i1 adekwatna analogia spotykamy si¢
réwniez na ziemiach Polski, gdzie obserwujemy dwa przyklady
tego rodzaju zjawisk artystycznych, tworzacych zaskakujace
1 sugestywne mutacje dwodch styléw neohistorycznych. Oby-

Ryc. 15. Patac, Czerwonogrdd. F. Bauman, ok. 1820. Stan z 0k.2000

Fig. 15. Palace, Czerwonogréd. F. Bauman, around 1820. State from
app. 2000

We can also find an adequate analogy in Poland, where
we observe two examples of this kind of artistic phenomena
creating surprising and suggestive mutations of two neo-
historicising styles. Both objects, though situated in different
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dwa te obiekty potozone w jakze odmiennych warunkach
fizycznych, geopolitycznych i krajobrazowych — facza wspélne
predylekcje do stapiania si¢ w jedno — stylu neoklasycystycz-
nego i neogotyckiego, bedacych rownie cennym jak fotewskie,
narodowym patrimonium kulturowym, aczkolwick jeszcze
trzy, cztery dekady temu nie zawsze docenianym. Mam tu na
mysli palac w Konstantynowie niedaleko Janowa Podlaskiego,
ktoérego poczatki si¢gaja czasdw panowania Saséw, chociaz
zrab pdzniejszej budowli ostatecznie sigga 1804 roku, kiedy to
wojewoda podlaski Tomasz Aleksandrowicz zlecit postawienie
neoklasycystycznego palacu, zaprojektowanego przez Frydery-
ka Alberta Lessla. Kolejna przebudowa i tym razem rozbudowa
nastapila w latach czterdziestych XIX wicku pod kierunkiem
Franciszka Jaszczolda i to woéwczas nastapilo scalenie w jedna
historyzujaco-cklektyczna catosé bryly i wngtrz patacu, co
nadato im romantyczno-klasycyzujacy wydzwick. W takim
charakterze nadeszto przeksztalcenie i1 rekonstrukeja palacu
w duchu neogotycyzujacego neoromantyzmu, ktérej dokonat
w 1888 roku Jozef Pius Dzickonski. Wiascicielami Konstan-
tynowa byla przez kilka generagji rodzina Aleksandrowiczow,
a p6zniej palac i obszerne wlosci przeszly w r¢ce Zyberk-Pla-
ter6w 1 blisko z nimi skoligowanej rodziny Tyszkiewiczéw.
Tym samym nadeszlo niejako dziejowe randez vous ziemiafistwa
Polski, Litwy i Inflant. Za$ patac w Konstantynowie jest intere-
sujacym przykladem ewolugji stylow 1 gustdéw XIX wicku i sto-
jacego u jego progu dwudziestego stulecia ze sktonno$ciami
do historyzmu mimo awangardowo-futurystycznych ambicji.
Konstantynowski patac spotkat po 1944 roku podobny los
jak zabytki totewskie, najpierw uzytkowany byl przez szkolg,
pozniej przez PGR, popadajac stopniowo w ruing, a po zmianie
ustroju obiekt ten przeksztalcono w hotel, aliSci nic nie zostalo
z dawnych splendoréw™ (ryc. 12).

I na zakoficzenie niniejszego ese¢ju o architekturze ziem
polskich, totewskich, a po czgsci i litewskich, wspomnie¢ wypada
palac w Czerwonogrodzie, ktéry — wzglednie co prawda, ale
jednak — pozostat w $wiadomosci historycznej i dokumentalnej,
cho¢ fizycznie niecomal przestal istnie¢, a mimo wszystko jest
nadal waznym czynnikiem historycznym kultury wschodnio-
curopejskiej i jej dziedzictwa. Przypomnieé wystarczy, iz chrzest
Polski nastapit w 966 roku, poczatkéw chrzescijaistwa na Lo-
twie upatrywaé mozna w fakcie zalozenia biskupstwa w Rydze
w 1201 roku, natomiast chrystianizacja Litwy nadeszta w latach
1387-1388. Litwini i Eotysze pod wzglgdem etnicznym, kulturo-
wym ijezykowym od zawsze pozostawali bliskimi krewnymi, ale
to Eotysze byli starszymi w wierze chrzeScijaiskiej pobratymca-
mi, natomiast Litwini dla odmiany cieszyli si¢ juz od poczatkdw
XIII wieku starsza organizacja panstwowsa zespolona w Wielkie
Ksigstwo Litewskie, ktérego dominium si¢gato od Baltyku az po
Morze Czarne. W granicach wplywdw politycznych Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego znalazlo si¢ rowniez Podole, czy w ogdle
Grody Czerwieniskie, ktore po zawarciu Unii Lubelskiej w 1569
roku inkorporowane zostaly do Rzeczypospolitej. Po pierwszym
rozbiorze Polski tereny te zagarnigte zostaly czg¢Sciowo przez
Rosj¢ 1 Austrig, a resztki tego ogromnego terytorium prze-
trwaly, juz po trzecim rozbiorze Polski w 1795 roku, w postaci
formalnie lennego Ksigstwa Kurlandii i Inflant Polskich. Te
zwiazki migdzy péinoca i poludniem kreséw wielonarodowej
Rzeczypospolitej ilustruja godnosei bylych wlascicieli zamku
w Czerwonogrodzie, z ktdrych wymienié nalezy: ksiazat z rodu
Koriatowiczéw, kréla Wladyslawa Jagielle i jego adwersarza
ksigcia Swidrygiclte, dalej wielkiego ksigcia Witolda; nastepnie
w zamku i miescie (lokowanym w 1448 roku na prawie magde-

physical, geopolitical and landscape conditions, are connected
by common predilections for merging the neo-classicist
and neo-Gothic styles into one, thus constituting a national
cultural patrimony, as valuable as that in Latvia, though even
three or four decades ago not really appreciated. I mean here
the palace in Konstantynow, near Janow Podlaski, whose
origins date back to the reign of the Saxon kings, though the
later building ultimately dates back to the year 1804, when
the Voivode of Podlasie, Tomasz Aleksandrowicz, commis-
sioned a neo-classicist palace designed by Fryderyk Albert
Lessel. Another refurbishment and extension took place in
the 1840s under the supervision of Franciszek Jaszczold,
and it was then that the bulk and the palace interiors were
merged into one historicising-eclectic whole, imparting a
Romantic-classicising overtone to it. In this character came
the transformation and reconstruction of the palace in the
spirit of neo-Gothicising neo-Romanticism, which was
carried out by J6zef Pius Dziekonski in 1888. For several
generations, the owners of Konstantynow were the Alek-
sandrowicz family, but later the palace with its vast estates
was transferred to the Zyberk-Plater family, and the closely
related Tyszkiewicz family. In this way there occurred a sort
of historic randez vous of the landed gentry from Poland,
Lithuania and Livonia. The palace in Konstantynow is an
interesting specimen representing evolving styles and tastes
of the 19" century and the approaching 20" century with its
leanings towards historicism despite avant-garde-futuristic
ambitions. After 1944, the Konstantynow palace suftered
the usual fate: at first it was used by a school, then by a PGR
(State Agricultural Farm), gradually falling into ruin, and
after the change of the regime the object was converted into a
hotel, but nothing was left of its former splendour® (fig. 12).

To complete this essay on the architecture of the Polish,
Latvian and partially Lithuanian lands one has to mention the
palace in Czerwonogrod which — relatively but still — remains
in our historic and documentary awareness, though physically
it is almost non-existent; nevertheless, it is still an important
historical factor for the east-European culture and its heritage.
Suffice it to remember, that the baptism of Poland took place in
966, the beginnings of Christianity in Latvia can be sought in
the fact of founding a bishopric in Riga in 1201, while Chris-
tianization of Lithuania took place in the years 1387-1388.
From the ethnic, cultural and linguistic viewpoint Lithuanians
and Latvians have always been closely related, though Latvians
were the elder brothers in Christian faith while Lithuanians,
since the beginnings of the 13" century, enjoyed an older state
organisation that formed the Grand Duchy of Lithuania whose
dominions stretched from the Baltic to the Black Sea. Podolia
or rather Grody Czerwieniskie which, after signing the Lublin
Union in 1569, were incorporated into the Republic of Poland,
were also under the political influence of the Grand Duchy of
Lithuania. After the first partition of Poland those lands were
partially annexed by Russia and Austria, and after the third par-
tition of Poland in 1795 the remains of that enormous territory
survived in the form of a vassal state — the Duchy of Courland
and Polish Livonia. Those relations between the northern and
southern borderlands of the multi-national Republic of Poland
are reflected in the rank of the former owners of the castle in
Czerwonogrod, among whom there were: dukes from the
Koriatowicz family, King Wiadystaw Jagietto and his adversary
Duke Swidrygietto, the Grand Duke Witold Jagietto, and
then the castle and town (founded in 1448 according to the
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burskim) urz¢dowali i mieszkali przedstawiciele takich rodéw
jak Jaztowieccy (Buczaccy), Skarbkowie, Raczyiscy, Bielscy,
Gadomscy, Ponifiscy i Lubomirscy. Ogromne potacie Podola to
nie tylko przepigkny krajobraz pelen rozmaitych reminiscencji
historycznych, a zwlaszcza urozmaicony pejzaz znajdujacy si¢
wokoét Czerwonogrodu w dawnym powiecie zaleszczyckim,
w wojewddztwie tarnopolskim. Niecopodal wiodfa tam w 1939
roku droga ku granicy polsko-rumuriskiej, przypominajaca ko-
lejny juz raz o straszliwych i krwawych wydarzeniach trwajacych
na tych obszarach od zarania egzystencji pafistwa polskiego, az
po 1948 rok. Literacka ewokacja owych tragicznych, a zarazem
epicko-barwnych czaséw jest stynna powie$¢ i jednoczes$nie
cz¢$¢ Trylogii pidra Henryka Sienkiewicza, ktéremu wdzigcz-
ny nar6d ofiarowat patacyk w Oblegorku (arch. Hugo Kuder,
1900), wymownej ekspozycji historyczno-narodowych pre-
dyspozycji ku pielegnacii dziedzictwa Unii Lubelskiej. Przeto
dziejowe wydarzenia i ich prozatorskie ilustrowanie zastuguja
na przypomnienie, jak réwniez nieistniejace niestety ich resztki,
monumenta kresow, ktore juz naleza do innych czaséw, ludzi
1 pafistw. Wréémy zatem do zamku, a pdzniejszego in situ patacu
w Czerwonogrodzie. Charakterystycznym znakiem obecnosci
i trwania jest fakt, ze budowlg wzniesiono w czerwonym pia-
skowcu (stad nazwa grodu), za$§ w calej okolicy spotkaé mozna
bylo rdzawo zabarwiong ziemig nadajaca specyficzny koloryt
raczej rzadko spotykany na tych terenach. Pierwotnie wznie-
siona byla budowla obronna drewniano-ziemna, natomiast
w trwalym materiale powstal murowany zamek, ktérego za-
tozenie bylo prawdopodobnie z czaséw dziatalnosci rodziny
Danitowiczéw i miato réwniez charakter warowni, powstalej
na planie czworoboku z czterema naroznymi wiezami. Wraz
ze schytkiem I Rzeczypospolitej zamek popadal w ruing.
Dopiero Karol ksigz¢ Ponifiski postanowit rozebraé pozostata
reszt¢ zamku obronnego wraz z czterema Sredniowiecznymi
wiezami, a w jego miejscu wznie$¢ neoklasycystyczny palac,
ktdrego poczatek budowy si¢gal okoto 1820 roku. Przez czas
dluzszy przypisywano autorstwo tej rezydencji Poniniskich
znanemu Iwowskiemu architektowi — Julianowi Zachariewi-
czowl, atoli nowsze badania pozwolily na ustalenie nazwiska
budowniczego, ktérym w istocie byt Fryderyk Bauman. Jak
widaé, wykazal si¢ on zaiste pelng fantazji wyobraznia, a za-
razem odwaga tworcza, aczkolwiek nie mamy pewnosci, iz
ksiazg Poninski moégl inspirowaé rozwiazanie owej niezwyklej
kompozycji. Ten obszerny palac, choé tylko dwukondygnacjo-
wy, ozdobiony w fasadzie gléwnej portykiem, nie odznacza sig
co prawda szczegblna oryginalnodcia, za to nowe, neogotyckie
baszty ulokowane od strony ogrodowej, a widoczne w cato$ci
bryly obiektu, tworza nieslychanie interesujacy akcent kra-
jobrazowy. Fasada ogrodowa, zaprojektowana w manierze
toskaniskiej, konstytuuje spojna komunikacj¢ mi¢dzy neoklasy-
cystycznym korpusem a neogotyckimi wiezami, ozdobionymi
strzelistymi oknami. Tego rodzaju rozwiazania przywodza na
mys$l historyzujaco-neomediewalne konfabulagje, z tym, ze
wykonane zostaly w autentycznym materiale, jakim byl czer-
wony piaskowiec. Patac w Czerwonogrodzie, ktérego ostatnia
wiascicielka byta ksi¢zna Maria Eleonora Lubomirska z domu
Zamoyska, czasy swej Swietnosci przezywat do momentu wy-
buchu pierwszej wojny §wiatowej, a pdzniej mocno podupadt,
pozostajac mimo wszystko unikalnym polaczeniem integralnie
powiazanych dwoch stylow i1 wyjatkowa ozdoba architektury,
kultury i pejzazu ziem podolskich, ktére niestety znalazly
si¢ poza naszym krajem. Przeto symbolem ostatecznego
konica Kreséw moga by¢ wlasnie owe dwie samotnie stojace
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Magdeburg Rights) were administered and inhabited by rep-
resentatives of such families as: the Jaztowieckis (Buczaccy),
the Skarbeks, the Raczynskis, the Bielskis, the Gadomskis,
the Poniniskis and the Lubomirskis. Vast areas of Podolia
are not only the beautiful scenery full of diverse historical
reminiscences, and particularly varied landscape surrounding
Czerwonogrod in the former Zaleszczyki County in the Tar-
nopol Voivodeship. Nearby, in 1939 there was a road leading
towards the Polish-Romanian border, which reminds again
about gruesome and bloody events that took place in this
territory from the beginning of the Polish state until the year
1948. A literary evocation of those tragic, yet epic and vivid
times is found in the famous novel, the Trilogy by Henryk
Sienkiewicz, to whom the grateful nation gave the palace in
Oblggorek (arch. Hugo Kuder, 1900) which was an eloquent
representation of the historic-national predispositions for
cultivating the heritage of the Lublin Union. Therefore,
historic events and their prose illustrations deserve remem-
bering, and so do their non-existent relics, monuments of
the borderlands which belong already to other times, people
and countries. Let us return to the castle, and the later in
situ palace in Czerwonogrod. A characteristic token of its
presence and permanence is the fact that the building was
made from red sandstone (hence the name of the castle),
and the specific red-coloured earth could be found in the
surrounding area, though rarely encountered elsewhere.
The original defensive construction was built from timber
and earth, while more permanent material was used to build
the masonry castle which might have been founded during
the rule of the Danitowicz family, and served as a stronghold
laid out on the plan of a quadrangle with towers in the four
corners. The castle was gradually falling into ruin with the
decline of the I Republic. It was only Karol prince Ponifiski
who decided to have the remaining part of the stronghold
with its four medieval towers demolished, and a neo-classicist
palace erected in its place the construction of which began
in around 1820. For a long time, the design of this residence
of the Poninski family had been attributed to the Lviv ar-
chitect, Julian Zachariewicz, but newer research allowed
for finding out the name of the building master which was
Frederick Bauman. As can be seen, he indeed displayed a
vivid imagination as well as artistic courage, although we
cannot be certain that prince Poninski did not inspire the
solution of such an unusual composition. The vast palace,
merely two-floors high and decorated with a portico in the
main facade, does not demonstrate particular originality, but
the new neo-Gothic towers located on the garden side and
visible against the bulk of the object create an exceptionally
interesting landscape highlight. The garden facade, designed
in the Tuscan manner, constitutes coherent communication
between the neo-classicist body and the neo-Gothic towers
decorated with lofty windows. Such solutions bring to mind
historicising-neo-medieval confabulations, though they were
executed in an authentic material, namely red sandstone. The
palace in Czerwonogrod, whose last owner was the duchess
Maria Eleonora Lubomirska née Zamoyska, had its heyday
until the outbreak of World War I, and later quickly fell into
decline. Nevertheless, it has still remained a unique com-
bination of two integrally bound styles and an exceptional
jewel of architecture, culture and landscape of Podolia which,
unfortunately, are beyond our borders. Therefore, a symbol
of the ultimate end of the Borderlands could be those two



wieze, z wolna rozsypujace si¢ w pyl i zapomnienie, a moze
ostatnim juz materialnym $ladem okazatoSci 1 wystawnosci
rodéw podolskich 1 ich rodzimej sztuki i architektury w stylu
neoklasycystycznym jest, ulokowane niegdy$ na cmentarzu
czerwonogrodzkim, mauzoleum ksi¢znej Joanny Poninskiej,
w ktérym umieszczono plaskorzezbe dtuta Bartela Thorvaldse-
na (bagatelal), wykonana w biatym marmurze, przedstawiajaca
alegori¢ Smierci — obecnie znajdujaca si¢ w posiadaniu Lwow-
skiej Galerii Sztuki® (ryc. 13, 14, 15).

solitary towers, slowly crumbling into dust and oblivion; or
perhaps the last material trace of grandeur and affluence of
the Poldolian families and their native art and architecture in
the neo-classicist style is the mausoleum of Duchess Joanna
Poninska, located in the Czerwonogrod cemetery, in which
there was a low relief carved in white marble, sculptured
by Bartel Thorvaldsen (indeed!), depicting an allegory of
death — currently in possession of the Lviv Gallery of Art”
(fig. 13, 14, 15).
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Streszczenie

Niniejszy esej jest proba zwigzlego ujecia cech charakte-
rystycznych dla totewskiego i polskiego neoklasycyzmu. W tej
czg$ci studium autorka skupila swa uwage na architekturze
prowincjonalnej (krajowej), wyr6zniajac podobiefistwa i roz-
nice w architekturze obydwu krajéw. Jednocze$nie niniejszy
tekst uzupetniony zostat uwagami na temat historyczno-eklek-
tycznych przyktadéw taczenia neoklasycyzmu z neogotykiem,
zawiera réwniez poréwnanie z innymi obszarami dawnego
Kroélestwa Polskiego.
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Abstract

This essay is an attempt at a brief description of features
characteristic for the Latvian and Polish neo-classicism. In
this part of the study the author focuses her attention on
provincial architecture (national) highlighting similarities and
differences in the architecture of both countries. At the same
time, this text was complemented with remarks concerning
the historic-eclectic examples of combining neoclassicism
and neo-Gotbhic, and additionally comparing it with other
areas of the former Kingdom of Poland.
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Mozliwosci techniczne adaptacji i projektowania
fasad frontowych budynkow w chronionych
pierzejach miejskich — wybrane przykiady

Technical possibilities for adaptation and design
of building front facades in protected
urban frontages - selected examples

Stowa kluczowe: adaptacja fasad frontowych
budynkéw zabytkowych, odwzorowanie formy
architektonicznej elewacji frontowych,
dziatania naprawcze elewacji zabytkowych

Key words: adaptation of front fagades
of heritage buildings, recreation of architectural
form of front facades, repair work of heritage facades

1. WSTEP

Zabiegi adaptacyjne prowadzone na obiektach architek-
tonicznych zwiazanych z dziedzictwem historycznym i kul-
turowym wymagaja szczegblnej uwagi. Decyzje projektowe
moga mieé bezpoSredni wplyw na stan techniczny i stopiefi
zachowania warto$ciowych struktur umozliwiajac kontynuacje
ich egzystencji w przysztosci. Kazdorazowo metody ingerengji
musza by¢ zgodne 1 dostosowane do wartosci i stopnia ochrony
danej tkanki. Umozliwienie ponownego wykorzystania zabytko-
wych budynkéw, obiektéw przy pierzejach ulic wymagajacych
zachowania czy znajdujacych si¢ w warto§ciowych uktadach
urbanistycznych umozliwia ich restauracjg i wprowadzenie
stosunkowo niskim kosztem systeméw monitorowania i do-
zoru. Konsensus pozwala pogodzi¢ racje materialne nowych
uzytkownikéw obiektdw z interesem historyczno-kulturowym.
Partnerstwo w tego typu inwestycjach umozliwia racjonalizowa-
nie programéw ochrony i podziat srodkéw materialnych w dys-
pozycji konserwatoréw zabytkdéw na wigksza liczbe obiektow.

2. PROBLEMATYKA I DOSTEPNOSC
ROZWIAZAN

Rozpatrujac sytuacj¢ inwestycji na poczatku etapu pro-
jektowego nalezy wyrdznié nastgpujace mozliwe scenariusze.
Uzupetnieniu podlega niezabudowana dziatka w chronionym
ukladzie urbanistycznym. Adaptacji podlega obiekt istniejacy
bedacy czgscia takiego uktadu lub projektuje si¢ zmiang funkgji
w obiekcie stanowiacym wartoS¢ historyczna jako calo$é —wpi-
sanym do rejestru zabytkéw. Ze wzgledu na stopien ztozonosci

1. INTRODUCTION

Construction projects related to heritage buildings of
historical and cultural importance call for special attention.
Decisions taken at the design phase may directly impact the
technical condition and level of preservation of valuable herit-
age structures, thus preserving them for future use. For each
project of this type, methods of intervention have to be adapted
to take account of the value and level of protection required
of a given structure. Bringing back into use heritage buildings
and structures located along historical street frontages which
must be preserved as part of a valued urban arrangement, ena-
bles their restoration and the introduction of monitoring and
surveillance systems at a relatively low cost. Economic benefits
generated for new users can be reconciled consensually with
the preservation of historical and cultural values. Partnership
arrangements in such projects enable more effective heritage
protection and allocation of financial resources available to
heritage conservators to a larger number of projects.

2. PROBLEM SCOPE
AND POSSIBLE SOLUTIONS

Analysis of a construction project at the beginning of the
design stage provides for three potential scenarios. Develop-
ment of an empty plot located in a protected urban area. An
existing building, which is part of a protected urban arrange-
ment is to be adapted. Or a change of function is planned for
a heritage building which is itself historically valuable and is
listed in a historical building register. Due to the complex
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ostatniego wymienionego wariantu wymaga on osobnego
omdwienia i zaséb prezentowanych w tekScie rozwiazan bedzie
mogl by¢ w nim stosowany jedynie wybidrczo. W zaleznosci od
indywidualnego charakteru i badafi nad danym budynkiem czy
kwartalem zabudowy ustala si¢ rézne dopuszczalne poziomy
ingerencji. Przedmiotem kompromisu jest doprowadzenie
do uzytkowania zmodernizowanego obicktu uwzgledniajace
racjonalny poziom zachowania i ochrony. Rachunek ekono-
miczny forsowany przez inwestora spotyka si¢ z racja spoleczna
reprezentowana przez nadzoér konserwatora zbytkow.

Wypetnienie tkanki urbanistycznej na niezabudowanym te-
renie umozliwia najwigksza swobodg projektowa. Mozliwe jest
odwolanie si¢ do budowli niegdys istnicjacej w danej lokalizacji
lub, w przypadku braku informacji o takim stanie, dopetnienie
wzorem bezposredniego otoczenia. Wszelkie zabiegi tworcze
wymagaja poszanowania gabarytu, uktadu przestrzennego
oraz ewentualnie stylu architektonicznego. Dopuszczalne jest
stosowanie najnowszych technologii budowlanych i spetnienie
obecnych wymagan legislacyjnych oraz stosowanie wspot-
czesnego normatywu przestrzenno-funkcjonalnego wnetrz
budynku. Odniesienia do historycznego uktadu beda dotyczyty
zapewne elewacji frontowej w celu dopelnienia jednolitego
charakteru i skali w przestrzeni ulicy i kwartatu. Przestrzenno§é
gloéwnej fasady i jej plastyka z natury beda nawigzywac efektem
do sasiadujacych budynkdéw, natomiast material, z ktdrego
sa zbudowane, zapewne nie bedzie juz szlachetny. Elementy
kamienne — zwlaszcza obrabiane r¢eznie — formujace elementy
elewagji frontowej budynkéw sa niezmiernie drogie. Podobnie
wzniesienie licowej warstwy ceglanej w uktadach watkowych
ze zdobieniami wykonanymi klasycznie jest powazna pozycja
zarbwno w kosztorysie budowy, jak i w harmonogramie cza-
sowym. Fachowcy posiadajacy odpowiednie kwalifikacje sa
obecnie nieliczni 1 mato dyspozycyjni. Krokiem czg¢sto podej-
mowanym przez projektantéw jest symulacja formy przestrzen-
nej za pomocy elementéw powszechnie dostgpnych. Rozwdj
technologii budowlanej przyczynit si¢ takiego stanu. Elementy
wymagajace mnigjszego nakladu pracy, umiejgtnosci i precyzji
montazu oraz wykonywane masowo wyparly te tradycyjnie spo-
tykane w dawnym budownictwie. W dobie dbatosci o parametry
energetyczne Scian zewngetrznych i kosztéw budowy i najmu
przestrzeni uzytkowych materialy budowlane w naturalny
sposob musialy przeobrazi¢ si¢ w elementy wielofunkcyjne,
spetniajace przy zachowaniu wlasnego gabarytu wigcej niz
jedna role. Na rynku dostgpne sa profilowane ksztattki polisty-
renowe XPS oraz styropianowe EPS do odtworzenia gzymsow,
pilastréw i bardziej skomplikowanych elementéw spotykanych
na budynkach historycznych. Specyfika materiatu jest tatwosé
obrdbki, montazu i wykoriczenia na nowo wznoszonej fasadzie.

Rozwiazanie to jest najtafisza i najmniej szlachetna forma
odwzorowania formy architektonicznej, jednak ze wzgledu na
swoj znikomy ciezar (30-45 kg/m®)' oraz znakomita odpornosé
na korozje biologiczna i zamrazanie spisuja si¢ idealnie jako ter-
moizolacja konstrukgji no$nej $ciany zewngtrznej mocowana
spoiwem bez tacznikéw mechanicznych (ryc. 1). Wykoriczenie
tak uformowanej powierzchni jest konieczne. Mozliwe jest
w formie dowolnego gatunku tynku lub oktadzin twardych,
jednak wytrzymalo§¢ lacznikéw klejowych jest szacowana na
maksymalne obciazenie 20-25 kg/m* powierzchni. Oznacza to
mozliwoéé doklejenia plytek kamiennych o grubosci 10-12 mm
lub ceramicznych do 18-20 mm.

Inna mozliwoscia szybkiego i trwalego wykonania prze-
strzennej formy fasad jest ich prefabrykacja. Powszechnie spoty-
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character of the last scenario, a separate paper is required to
discuss options. In this last case, only carefully selected solu-
tions from among those presented below can be applied. Ac-
ceptable levels of intervention are determined according to the
specific character and research of the building or urban area
in question. Bringing a restored building back into use while
at the same time respecting a reasonable level of historic pres-
ervation and protection demands a compromise. Economic
imperatives which constitute a priority for an investor meet
social or community interests, which are represented by the
heritage conservator.

Development of an empty plot allows the most freedom
in design. It is possible to refer to a building which historically
existed in the location. If no information is available on the
previous structure, then it is possible to refer to the structures
in the immediate surroundings. All creative measures under-
taken should respect the dimensions, spatial arrangement and
architectural style of the location. The use of contemporary
construction technologies and compliance with legal require-
ments is acceptable, and contemporary spatial and functional
standards can also be introduced into the interior of the build-
ing. Reference to the historical form will be visible in the front
fagade so as to ensure it fits in with the character and the scale
of the street or quarter. The spatial character of the front facade
and its form will inevitably refer to surrounding buildings,
but the materials used for it will most probably not be of the
quality of those originally used in the past. Stonework — espe-
cially wrought by hand — forming elements on front fagades
of historical buildings is extremely expensive. Similarly, cov-
ering a fagade with bricks laid according to a historical bond
with traditionally manufactured ornaments can translate into
a significant project budget item, which is also time consum-
ing to implement. Qualified professionals for such work are
now rare and not readily available. In this situation, designers
often decide to simulate the spatial form with products readily
available on the market. Developments in building technology
make such solutions possible. Mass-produced elements which
require less work, skills and precision during installation have
replaced traditional elements, which were used originally in
historical buildings. At a time, when special attention is focused
on energy parameters of external walls and costs of construct-
ing and renting usable spaces, building materials have had to
become multifunctional, performing more than one role in
addition to sustaining their dimensions. Polystyrene (XPS)
and Styrofoam (EPS) moulds are available on the market for
recreating cornices, pilasters and more complex architectural
elements of historical buildings. Working, installing and finish-
ing these materials on a newly built fagade is easy.

This solution is the cheapest, but least valued, for recreat-
ing architectural forms. But minimal weight (30-45 kg/m’)'
and excellent resistance to biological corrosion and freezing
makes the material perfect for thermal insulation which can
be bonded to the surface of load bearing external walls without
the need for mechanical connectors (fig. 1). Finishing such
surfaces is necessary. It is possible to use any type of plaster
or hard cladding, but the strength of bonding adhesives is
estimated at a maximum load of 20-25 kg/m®. This means that
only stone tiles 10-12 mm thick or ceramic tiles 18-20 mm
thick can be used.

Prefabrication of elements is another solution for fast and
durable creation of the spatial form of a fagade. Concrete is the
material most widely used in such applications. At the same



Ryc. 1. Schemat montazu profili XPS i EPS przy odtwarzaniu formy archi-
tektonicznej fasady — opr. £. Wesotowski

Fig. 1. Installation of XPS and EPS moulds to recreate the architectural
form of a fagade — prep. . Wesotowski

kanym i wykorzystywanym tu materiatem jest beton. Ze wzglg-
du na swoje wlasciwosci konstrukeyjne moze stanowi¢ cz¢$¢
gléwnego ukladu statycznego budynku. Poszczegdlne elementy
moga by¢ odlewane z formy i laczone zbrojeniem w weztach.
Efekt finalny jest funkgja jakosci formy odlewniczej i mieszanki
cementowej oraz nakladéw wykonczeniowych. Prostsze i tanie
formy be¢da wymagaly dlugotrwalej i kosztochtonnej obréobki
powierzchni betonowych (pory, nacieki, ubytki w zle zawibro-
wanej mieszance, peknigcia itp.). Wigksze naklady poniesione na
etapie przygotowawczym (wysoka jako$¢ materiatéw na formy,
ich wysoka doktadno$¢ i szczelno$é zlozenia) oraz na jakos§é
mieszanki betonowej umozliwiaja wlasciwie pozostawienie
elementu wyjmowanego z odlewu jako efektu finalnego. Che-
mia budowlana aplikowana bezpo$rednio do mieszanki ptynnej
moze by¢ zrédlem barwienia elementu w masie, gladkosci
powierzchni oraz nadawaé mrozoodpornos¢ i obnizaé nasiakli-
wosc. Swiadomosé projektanta moze spowodowaé, ze budynek
forma nawiaze do otoczenia, natomiast material wykonczeniowy
bedzie mocno $§wiadczyt o jego wspotczesnym pochodzeniu. Ze
wzgledow energetycznych zewngtrzna warstwa Sciany musi by¢
izolowana od warstwy wewngtrznej — konstrukcyjnej. Izolacja
ma w tym przypadku przebieg ciagly i powierzchniowy, jest
prosta w montazu oraz relatywnie tania (ryc. 2). Prefabrykacja
moze réwniez dotyczy¢ elementéw modutowych. Elewacja
moze skladaé si¢ z paneli o dowolnej siatce podziatow.
Ciekawym przykladem takiego rozwiazania jest budowa
hotelu Fouquet Barri¢re w Paryzu autorstwa Edouarda Fra-
ngoisa. Architekt zaproponowat wzniesienie kubatury budynku
z zachowaniem klasycznego stylizowanego zdobienia fasady.
Forma architektoniczna zostala oddana z elementéw beto-
nowych bez zbytecznych uproszczen. Widoczne s3 gzymsy
i portale okienne, niekiedy z wrecz zaznaczona forma stolarki,
architrawy, a nawet jaskotki na polaciach dachowych (ryc. 3).
Calo$¢ zlozona jest z paneli betonowych o niewielkich roz-
miarach mocowanych na konstrukeji wsporczej do wlasciwego
rdzenia konstrukeyjnego fasady. Redukcja rozmiaru umozliwia
réwniez optymalizacj¢ ci¢zaru elementéw. Zaproponowana
przez tworcg forma jest jednak tylko tlem dla projektowanych
kubatur wewnatrz budynku. W tak uksztaltowanej tkance
wycina on swobodnie otwory okienne i drzwiowe w lokaliza-

Ryc. 2. Schemat montazu prefabrykowanych paneli betonowych na fasa-
dzie frontowej — opr. L. Wesotowski

Fig.2. Installation of prefabricated concrete panels on a front fagade —
prep. t. Wesotowski

time, due to its properties, it can be also part of the main static
structure of the building. Individual elements can be cast and
joined with reinforcement in the nodes. The final result is a
function of the quality of the casting mould, cement mixture
and finishing work. Simpler and cheaper casting moulds will
require time consuming and expensive finishing of concrete
surfaces (dealing with pores, swelling, defects resulting from
badly mixed concrete, cracks etc.). Increasing expenditures at
the preparation stage (high quality of materials used for casting
moulds, high precision and tightness of assembly) and apply-
ing more expensive and high quality concrete mix, results
in cast elements which do not require finishing. Chemical
additives mixed directly into the liquid concrete mixture can
be used for dyeing elements, for smoothing surfaces, and for
improving frost resistance or lowering absorbability. Deliber-
ate design decisions can result in a building which reflects its
surroundings in terms of form, whereas the finishing materials
will be a testimony of its contemporary origins. Due to energy
conservation reasons, the external layer of the wall must be iso-
lated from the internal structural layer of the building. In such
cases, the insulation is applied continuously across the surface.
It is easy to apply and relatively inexpensive (fig. 2). Modular
elements can also be prefabricated. The fagade can consist of
panels which can be divided in any number of possible ways.

An interesting example of the application of such a solu-
tion is the Fouquet Barriére hotel in Paris, realised in ac-
cordance with a design by Edouard Frangois. The architect
proposed erecting a building with a classical style facade.
The architectural form has been recreated with concrete ele-
ments with no unnecessary simplification of detail. Cornices
and window framings, sometimes with the woodwork form
marked, architraves and even dormer windows in the roof
slopes are visible in the fagade (fig. 3). The fagade consists of
concrete panels of small dimensions which are installed on a
supporting structure, fixed to the actual structural core of the
facade. Reduction of the dimensions of elements allows also
for weight optimisation. However, the design form proposed
by the architect serves only as a background for the space
inside the building. In the facade shaped in this way, window
and door openings were cut out in locations dictated by the
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Ryc. 3. Widok hotelu Fouquet Barriere w perspektywie ulicy, Paryz — fot. Biuro Edouard

Francois (www.archdaily.com/24801 08.2014)

Fig. 3. View of the Fouquet Barriere hotel in a street perspective, Paris — photo Edouard

Francois Studio (www.archdaily.com/24801 08.2014)

cjach dyktowanych forma wewngtrzna ignorujacych rysunek
stylistyczny elewagji (ryc. 4). Dodatkowo pozostawienie paneli
betonowych, z ktérych zbudowana jest elewacja, w naturalnym
kolorze cementu obniza ich sit¢ oddzialywania $wiadczac
o wspblczesnosci obiektu w zabytkowym otoczeniu. Dekoracja
clewagji jest tutaj wylacznie pretekstem do nawiazania dialogu
z najblizszym sasiedztwem i w syntetyczny sposéb reprezentu-
je wlasna przynaleznos§¢ w przestrzeni $rodmiejskiej.
Teoretycznie mozliwe jest réwniez uformowanie fasady
gldéwnej obiektu architektonicznego z paneli o innym niz
odlewane wykonaniu — metalowych, ttoczonych w prasach
formujacych. Realizagja takiej inwestycji wymagataby znacz-
nych srodkéw finansowych ze wzgledu na bardzo drogi proces
wykonania samej formy tloczacej. Podzial fasady na mniejsze
niepowtarzalne elementy multiplikuje koszty i sprawia, ze maja
one praktycznie jednorazowe zastosowanie. Lekkie panele
metalowe wzmocnione zebrowaniem (ryc. 5) mogtyby by¢ wy-
petniane zamknigto komérkows piang PUR. Mozliwe réwniez
byltoby produkowanie indywidualnych paneli w ukladzie ptyty
warstwowej z profilowaniem tloczonym powierzchni zewngtrz-
nej (ryc. 6) oraz typowym plytkim fazowaniem metalowej
powtoki wewngtrznej. Peczniejace wypelnienie PUR petni tu
role dystansu konstrukceyjnego oraz spaja beztacznikowo obie
powierzchnie elementu. Przy malej grubosci calego elementu,
~100 mm w najciefiszym miejscu, wspdlczynnik przenikania
ciepta U <0,20 W/m°K. Wynik ten uzyskiwany jest juz wylacznie
na elemencie panelu warstwowego bez uwzglednienia parame-
tréw pozostalych warstw sciennych?. Dla tak zaprojektowanej fa-
sady mozliwy jest uktad konstrukeji budynku w formie szkieletu
stalowego. Sposob wykonczenia fasady opieralby si¢ na lakierach
powlok metalicznych i znaczaco odbiegat od matowego i poro-
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Ryc. 4. Zblizenie fragmentu fasady hotelu Fouquet Barriere
w Paryzu — fot. Biuro Edouard Frangois (www.archdaily.
com/24801 08.2014)
Fig. 4. Detail of the fagade of the Fouquet Barriere hotel
in Paris — photo Edouard Frangois Studio (www.archdaily.
com/24801 08.2014)

interior form, regardless of the stylistic outline of the fagade
(fig. 4). What is more, the concrete panels forming the facade
have been left in the natural colour of cement, which limits
their visual impact, while at the same time stressing the con-
temporary character of the building tailored to its historical
surroundings. In this situation, the fagade ornamentation is
only a pretext for initiating a dialogue with the immediate
surroundings of the building and provides a condensed way
of underscoring its own place in the urban space.
Theoretically, it is also possible to form the front fagade
of a building using panels prepared in a different way than
casting — they can be made of metal and stamped using special
forming presses. Implementing such a project would require
considerable financial resources due to the high cost of prepar-
ing the forming presses. The division of the fagade into small,
unique elements multiplies costs and means that the forming
presses can be used only once in practice. Light metal panels,
reinforced with ribbing (fig. 5) could be filled with PUR foam.
It would also be possible to manufacture individual panels as
multi-leaf panels with the moulding stamped onto the external
surface (fig. 6) along with the typical shallow bevelling of the
internal metal surface. The expanding PUR foam plays also the
role of spacing structurally and bonding both surfaces of the
element without the need to use connectors. With a low thick-
ness of the whole element, ~100 mm in the thinnest place,
the heat transfer coefficient is U < 0.20 W/m’K. This value
can be achieved for the multi-leaf panel on its own, regardless
of the parameters of the remaining layers of the wall®. With
the fagade designed in this way it is possible for the building
to be constructed using a steel frame structure. The methods
for finishing the fagade would need to be based on varnishes



watego charakteru tradycyjnych materialéw budowlanych. Styk
fasady metalowej z chodnikiem lub inng plaszczyzna wymagatby
obecnosci odwodnienia liniowego ze wzgledu na catkowita
nieprzepuszczalno$é i nienasigkliwo$¢ powierzchni metalowej
powodujaca natychmiastowe sptywanie wod opadowych w d6t
fasady. Prezentowane rozwigzania nie znajda zastosowania w re-
alizacjach wymagajacych wiernego nasladownictwa materialow
wykoriczeniowych lub ich dodatkowego montazu.

Obiecujaca modyfikacja pozwalajaca na znaczace obnizenie
kosztéw tej technologii jest frezowanie materiatu zewngtrznego
lub polaczenie technologii druku 3D (ryc. 7). Nosnik formy
w takim wypadku powstawatby jednorazowo i bytby elementem
finalnym. Obrdbka powierzchniowa skrawaniem jest powszech-
nie dostgpna i tania. Szybko rozwijajaca si¢ dziedzina jest branza
wydrukéw przestrzennych. Od kilku lat dostgpne s rozwiazania
pozwalajace na produkgjg tréjwymiarowych elementéw z two-
rzyw sztucznych. Dostgpne sa rowniez urzadzenia oferujace
mozliwos¢ druku z metalu®, od niedawna wykorzystywane
np. przez General Electric Aviation m.in. ze wzgledu na nizsze
koszty wytwarzania elementéw oraz ich wigksza wytrzymatosc.
W polaczeniu z inng technologia cyfrowa — skaningiem trojwy-
miarowym — mozliwe bedzie bardzo precyzyjne odwzorowanie
istniejacych obiektdw czy pojedynczych elementéw. Wysoka
rozdzielczo$¢ zaréwno probkowania, jak i odtworzenia zapew-
ni mozliwo§¢ przenoszenia obicktéw do chronionych przed
szkodliwymi czynnikami atmosferycznymi (zanieczyszczenie
powietrza, skazenie wod opadowych, korozja biologiczna,
mrozy) gmachéw muzealnych i zastgpowanie oryginalnych
struktur kopiami lub ich prezentacj¢ w odlegtych lokalizacjach.
Demontowalno$¢ i niska waga tej technologii wydaje si¢ mieé
mozliwe 1 uzasadnione zastosowania.

Liberalne podejscie do kwestii odwzorowania formy
historycznej budynku w stosunku do nowo wznoszonych
obicktéw architektonicznych moze by¢ realizowane réwniez
w sposob bardziej syntetyczny, jako reprezentacja zdobionej
fasady w postaci linearnej na plaskiej $cianie nowo wznoszone-
go obicktu. Mozliwe do ukazania bylyby co prawda wylacznie
proporcje elementéw sktadowych projektu, jednakze ukazane
w skali wla$ciwego obiektu moglyby stanowié¢ $wiadectwo
historyczne. Na powierzchni fasady prezentowany bylby
widok liniowy charakterystyczny dla zapisu wizji projekto-
wej. Dowolno$¢ technologii prezentacji umozliwia wariacje
jakosci 1 kosztdw wykonania. Od prostych linii malowanych
na powierzchni tynku, przez ich zréznicowanie przestrzenne
(frezowanie lub doklejenie) po nadruk. Odbidr przestrzenny
tak oznaczonej formy jest ograniczony i w skrajnych wa-
runkach o$wietleniowych moze byé¢ nieczytelny. Cickawa
propozycja moze byé zaprezentowany przez biuro MVRDV
fotorealistyczny nadruk na szkle w budynku wielofunkcyjnym
w centrum miasta Shijndel w Holandii. Forma budynku jest
bardzo uproszczona i sklada si¢ z plaskich powierzchni za-
chowujacych pozadane gabaryty i proporcje. Forma budynku
uksztaltowana jest przez przeszklona $ciang ostonows tworzac
Sciany zewngtrzne i polacie dachowe. Na calej powierzchni
fasady zastosowano sitodruk oddajacy wyglad, kolor i propor-
cje materialéw wykonczeniowych: cegly, drewna, dachéwek
i strzechy. Takie oddanie powierzchni ogranicza percepcje
w przestrzeni, ale zapewnia mozliwo$¢ odtworzenia orygi-
nalnej barwy i uwidocznienie podziatu i tekstury elementéw
sktadowych. Dodatkowo tak zbudowana $ciana osfonowa jest
petnowarto$ciowa przegroda zewngtrzna. Zapewnia, w zalez-
nosci od typu konstrukeji, transport Swiatta dziennego nawet
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for metal surfaces which are considerably different from matt
and porous surfaces of traditional building materials. The
junction line between the metal fagade and the pavement or
other surface would require a linear drainage system due to a
complete impenetrability and lack of absorption of the metal
surface which would result in rainwater flowing directly down
the facade. Such a solution cannot be used in projects where
there is a requirement for exact imitation of finishing materials
or for additional installation.

A promising modification which can significantly lower
costs of this technological solution is machine milling of the
external surface or using 3D printing (fig. 7). In such a case,
the element would be made as a one-off and final product.
Surface finishing using machine cutting is widely available
and cheap. 3D printing is a new approach which is developing
very fast. Technologies which enable production of plastic 3D
clements have been available for a few years. There are also
tools for metal 3D printing’ which have been used by General
Electric Aviation on account of the lower production costs
and higher strength of elements. This can be used in connec-
tion with another digital technology — 3D scanning — which
will enable high precision recreation of existing objects or
individual elements. High definition of both sampling and
recreating elements will provide new opportunities for moving
valuable historical objects to museum spaces protected from
harmful impact of environmental conditions (pollution of air
and rainwater, biological corrosion, freezing temperatures) and
replacing original structures with copies. It will also be possible
to present them in locations distant from the original site. The
possibility to disassemble and low weight of such technology
appears to promise and justify many new applications.

The liberal approach to recreating the historical form of a
building in newly erected architectural structures can also be
executed in a more simplified way — a linear representation of
an ornamented fagade on a flat wall of a new building. The
approach would only enable presentation of the proportions of
the elements making up the project, but if they are presented
at the scale of the structure as a whole, they can pay testimony
to the history of the building. A linear view characteristic of
the architectural vision would be presented on the surface of
the facade. A wide range of available presentation technologies
mean that implementation can vary in terms of quality and
costs — from simple straight lines painted on the plaster surface,
through surface variations (cutting of profiles or gluing-on
clements), and to printing. A form marked out in this way has
visual limitations and may be impossible to view in extreme
lighting conditions. An interesting solution has been presented
by MVRDV Studio. This involves photorealistic printing onto
the glass of a multifunctional building located in the centre
of Shijndel in the Netherlands. The form of the building is
simplified as it consists of flat surfaces of specified dimen-
sions and proportions. The building form is shaped by a glass
curtain wall, which makes up external walls and roof slopes.
The whole surface of the facade has been covered with screen
printing which recreates the look, colour and proportions of
finishing materials such as bricks, wood, ceramic roof tiles
and thatch. Such representation of surfaces limits the spatial
perception but enables recreation of original colours, divisions
and textures of its components. Additionally, the curtain wall
built in this way is a full-value external wall. Depending on its
structure, it allows daylight transfer in both directions on up to
95%" of its surface. Another advantage of using a glass wall as
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Ryc. 5. Schemat montazu ttoczonych i wzmoc-
nionych zebrowaniem paneli metalowych wypet-
nionych piankg PUR do litej konstrukcji sciany
frontowej — opr. L. Wesotowski

Fig. 5. Installation onto the solid structure of the
front wall of stamped metal panels, reinforced
with ribbing and filled with PUR foam — prep.

Ryc. 6. Schemat montazu ptyt warstwowych
z ttoczong warstwg zewnetrzng do szkie-
letowe] konstrukcji $ciany frontowej — opr.
t. Wesotowski

Fig. 6. Installation to the frame structure of the
front wall of multi-leaf panels with a moulding
stamped onto the external surface — prep.

Ryc. 7. Schemat montazu ptyt warstwowych
z drukowang przestrzennie lub skrawang war-
stwag zewnetrzng do szkieletowej konstrukcji
$ciany frontowej — opr. £. Wesotowski

Fig. 7. Installation to the frame structure of
the front wall of multi-leaf panels with the ex-
ternal surface printed in 3D or milled — prep.

t. Wesofowski t. Wesofowski

przez 95%* swojej powierzchni w obu kierunkach. Kolejnym
atutem uzycia przeszklonej Sciany ostonowej w miejsce fasady
frontowej jest jej niezaleznos¢ od reszty konstrukeji budynku.
Umozliwia to wyksztalcenie we frontowej cz¢Sci nowego
obiektu wielopoziomowego holu lub swobodne ksztaltowanie
poziomu 1 wysiggu stropéw migdzypigtrowych. Atutem jest
réwniez wspomniana transparentno$¢ przeszklonej Sciany ze-
wngtrznej. Pozwala ona na nietypowa aktywizacj¢ otoczenia po
zmroku — cala bryla frontowa roz§wietla przedpole ulicy i moze
sta¢ si¢ dominanta w przestrzeni urbanistycznej po zmroku.

Innego podejscia projektanta wymaga adaptacja istniejacego
budynku w obszarze ochrony. Jezeli zachowania wymaga jedy-
nie fasada frontowa w celu uzupelnienia warto$ciowe;j tkanki
w obszarze ulicy, to czynnikami decydujacymi o wykorzystaniu
istniejacej substangji staja si¢ stan techniczny, technologia istnie-
jacej konstrukgji oraz mozliwo$¢ efektywnego wykorzystania
dostgpnych kubatur. Realizacje tego typu sa czg¢sto spotykane
1 wykorzystywane przez projektantdw (np. w hotelu Sheraton
w Krakowie czy kamienicy przy ul. Karmelickiej 66 réwniez
w Krakowie). Nowe, wspdlczesne przestrzenie zazwyczaj wy-
kaficzane sa w sposéb cigzszy niz dotychczasowe. Drewniane
posadzki na legarach zamieniane s3 na posadzki z wykoncze-
niem ceramicznym na cigzkiej konstrukeji stropéw. Efektyw-
niej dziatajaca wentylacja, osuszajaca powictrze klimatyzacja
i ogrzewanie zmieniajg réwnowagg cieplno-wilgotnosciowa
w strukturach istniejacych. Zmiany wymagaja wzmocnienia
lub wprowadzenia nowych elementéw no$nych. Pochodna
tych decyzji moze byé niekorzystny bilans ekonomiczny
przewidywanych rozwiazan i decyzja o zastapieniu istniejacej
tkanki nowymi strukturami. W takich wypadkach problema-
tyczng zaczyna by¢ kwestia bezpieczenistwa oryginalnej fasady
gtéwnej budynku. Rezygnacja z dotychczasowych ukladéw
poprzecznych i stropdw zagniezdzonych w Scianie zewngetrznej
pozbawi ja licznych stgzen poprzecznych i w efekcie narazi ja na
nicodwracalne zmiany i powazne niebezpieczenistwo zniszcze-
nia. Istotna jest nie tylko decyzja co do technologii zaradczych,
lecz i samo ich wdrozenie.

t. Wesofowski

a front fagade is its independence from the remaining part of
the building structure. This enables location of a multi-floor
hallway in the front part of the building or freedom in shaping
levels and the extrusion of ceiling structures between floors.
Transparency of the external glass wall is another advantage. It
enables a very unusual animation of the building’s immediate
surroundings after dark — as the whole building lights up the
street and dominates the urban space at night.

Adaptation of a building located in a protected area calls
for a completely different approach from the designer. If the
front facade of the building is the only element to be preserved
to ensure the heritage substance persists along the street, then
the prevailing technical conditions, structural technology used
and potential for using available space effectively are the pa-
rameters for deciding if the existing substance can be utilised.
Projects of this type are frequently realised by designers —c.g.
the Sheraton hotel in Krakow or a tenement house located at 66
Karmelicka Street in Krakow. New spaces are usually finished
with much heavier materials compared to those used in the
past. Wooden floors on joists are replaced with ceramic tiles on
heavy floor structures. More effective ventilation which dries
out the air, air-conditioning and heating solutions, all combine
to change the thermal and moisture balance, which prevailed
in existing original structures. Introducing changes requires
reinforcement or addition of new load-bearing elements.
Such solutions may result in unfavourable cost calculations
and lead to decisions to replace the existing substance with
new structures which in turn may raise questions related to
the safety of the original front facade of the building. A deci-
sion to remove existing transverse arrangements and floor
structures embedded in the external front wall will deprive it
of numerous transverse braces and may expose it to irrevers-
ible changes and a serious risk of destruction. The selection
of preservation technologies, as well as their application, are
both equally important.

If the designer opts for leaving the external wall in its
original form, it is possible to use the frame structure as re-
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Decydujac si¢ na zachowanie Sciany zewngtrznej w ory-
ginalnym stanie mozna wzmocnic ja konstrukeja szkieletowa,
powiclajac istnicjace dotychczas krawgdzie wspierajace. W li-
niach, gdzie $ciana stykata si¢ ze $cianami wewngtrznymi oraz ze
stropami, mozliwe jest nacigcie bruzd i zatopienie w nich uktadu
belek i stupéw stalowych badz zelbetowych (ryc. 9). Decyzja
uzalezniona jest od stanu technicznego oraz od grubo$ci muréw.
Miejsca do tej pory niewysilone nie beda zmagaly si¢ z nowymi
sitami poprzecznymi, a statyka calego ukladu nie powinna si¢
znaczaco zmienic. Jest to jednak ingerencja w tkankg, niszczaca
Swiadectwo o sposobie wigzania $cian frontowych z konstruk-
¢ja budynku, uniemozliwiajaca pozostawienie §wiadka stanu
oryginalnego. Struktury te sa jednak bardzo dobrze zbadane
oraz opisane i uznaje si¢ je za typowe rozwiazania technolo-
gicznie — o niewielkiej wartoci poznawczej.

Inna mozliwoscia jest wzmocnienie powierzchniowe od
strony wewngtrznej. Proponowane struktury sa bardzo popu-
larne w Chinach. Ze wzglgdu na powszechny brak materiatu
na szalunki stosuje si¢ tam metody polegajace na wzniesieniu
szalunku traconego w formie zewngtrznej warstwy licujacej.
Muruje si¢ $ciang z elementéw drobnowymiarowych. Nastep-
nie do niej kotwi si¢ w odpowiedniej odleglo$ci jedna plaszczy-
zng szalunku wielokrotnego uzycia. Popularny w najwigkszym
kraju Azji material jest zbyt wiotki i uniemozliwia wytwo-
rzenie plaskich powierzchni wymaganych przy wznoszeniu
muréw betonowych. Sztywno$¢ i plaska powierzchnia muru
ceglanego umozliwia prawidlowe ustawienie bambusowe;j
czgci formy betonowej na szpilkach. Wypetniona betonem
forma nie jest nadmiernie odksztalcana i utrzymuje pozadany
ksztalt i grubos¢ elementu odlewanego (ryc. 8). Plynna masa
cementowa wypelnia nieréwnosci w murze ceglanym i zespaja
si¢ z nim powierzchniowo. Adaptujac to rozwiazanie w naszej
szeroko$ci geograficznej mozna wykorzystaé front budynku
jako licowa warstwe szalunku traconego. Etapujac prace bu-
dowlane mozna bez naglego wzrostu obciazet wznosi¢ mur
betonowy kondygnacjami, stosujac tracone kotwy stalowe jako
dodatkowe taczniki mechaniczne wewnatrz nowo powstajacej
struktury. Nickorzystne z punktu widzenia konserwatorskiego
jest ograniczenie dostgpu do powierzchni wewngtrznej fasady
chronionej i zmiana uktadu wilgotno$ci wewngtrznej elementu

inforcement, duplicating existing supporting edges. It is pos-
sible to cut wall chases along the lines where the wall joined
internal walls and floor structures and place in them a system
of beams and columns (fig. 9) made of steel or reinforced
concrete. The decision depends on the technical condition
and thickness of walls. Places which have previously not car-
ried structural loads, should not have to face new transverse
forces and the static behaviour of the structure as a whole
should not change significantly. This type of intervention into
the building substance destroys the evidence of the ways in
which front walls bonded with the structure of the building
and removes reference to the original state of the building. On
the other hand, such structures and arrangements have been
comprehensively analysed and described in the literature and
are regarded as typical construction methods — with a limited
value for new research.

Surface reinforcement from the inside is yet another
possibility. Such structures are widely used in China. Due
to a limited access to materials used for formwork, methods
based on lost formwork as an external facing layer are used.
A wall is built using elements of small dimension. Next,
formwork consisting of a multiple-use plane is anchored to
the wall at an appropriate distance. The most popular bamboo
building material in Asia is too supple and does not permit
creation of flat surfaces necessary for constructing concrete
walls. The rigid and flat surface of a brick wall enables plac-
ing an appropriate arrangement of the bamboo part of the
formwork on bolts. The formwork filled with concrete does
not undergo significant deformation and retains the desired
shape and thickness of the cast element (fig. 8). Liquid ce-
ment mixture fills in all irregularities in the brick wall and
bonds with its surface. It is possible to adapt this method to
our geographical location and use the front wall of the build-
ing as the facing layer of the lost formwork. The division of
construction work into stages will enable construction of a
concrete wall with lost steel anchors as additional mechanical
links inside the new structure, without a dramatic increase
in loading. From the conservation point of view, reducing
access to the internal surface of the original fagade, as well as
changes in the internal moisture parameters of the reinforced

Ryc. 8. Schemat wzmocnienia fasady ceglanej $ciang zelbetowg — szalu-
nek jednostronny — opr. £. Wesotowski
Fig. 8. Strengthening of the fagade with a reinforced concrete wall — one-
sided formwork — prep. t. Wesofowski

Ryc. 9. Schemat wzmocnienia fasady ceglanej — zelbetowe stupy
i rygle w bruzdach muru — opr. £. Wesotowski

Fig. 9. Strengthening of the brick facade — with reinforced concrete
columns and spandrel beams in wall chases — prep. t. Wesofowski
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wzmacnianego. Technologia ta ma znaczna powierzchnig
aplikacji i nieodwracalny charakter zmian. Czytelne pozosta-
je jednak miejsce styku obu technologii w przekroju $ciany.
Dostepne sa réwniez aplikacje chemiczne tworzace na po-
wierzchni muru warstwy wzmacniajace, jednak maja raczej
dorazny charakter, gdyz nie odciazaja fasady i nie pozwalaja na
punktowe przenoszenie sil z powierzchni murowanej na nowe
struktury budynku. Dodatkowo silnie ingeruja na poziomie
molekularnym w struktur¢ muru w zasi¢gu do kilku centyme-
tréw od plaszczyzny naniesienia. Zasi¢g penetracji chemicznej
moze tatwo staé si¢ miejscem pojawienia si¢ nickontrolowa-
nych naprezen i zrédlem degradacji konstrukgji podlegajacej
ochronie. Niewatpliwym walorem jest jednak pozostawienie
oryginalnego materiatu i uktadu zewngtrznej fasady.

Zabezpieczona i stabilna §ciana frontowa moze teraz
sta si¢ czgScia nowej struktury konstrukcyjnej budynku.
Poniewaz jednak nie posiada wymaganych obecnie parame-
tréw wspolczynnika przenikania ciepla, nalezy wprowadzié
warstwy izolacji termicznej. Wykluczona jest lokalizacja
tradycyjnej warstwy ocieplenia od strony ulicy, ze wzgledu
na przekrycie chronionych form architektonicznych elewacji.
Zaslonigcie ich termoizolacja zmienitoby wzajemne pro-
porgje elementéw i uniemozliwito dostgp do oryginalnych
struktur w celu monitorowania ich stanu lub prowadzenia
dalszych badan, nie wspominajac juz o znikomej wartoSci
kulturowej takiej ekspozycji. Lokalizacja pomigdzy struk-
tura wladciwa i wzmacniajaca réwniez nie jest mozliwa, ze
wzgledu na konieczno$é zespolenia powierzchniowego obu
struktur w celu zapewnienia przejgcia obciazen przez rdzefi
zelbetowy. Wlasciwe zatem jest wylacznie zlokalizowanie
warstwy ochronnej po stronie wewngtrznej przegrody. Na-
lezatoby jednak traktowaé miejsca poltaczenia z nowa kon-
strukcja budynku jako punktowe mostki termiczne, tworzace
ubytki w ociepleniu. Konieczne jest wigc zdublowanie kon-
strukcji no$nej po wewngtrznej stronie plaszcza izolujacego
lub stosowanie tacznikdéw termicznych, na wzér rozwigzan
dostarczanych np. przez firm¢ HALFEN® w termicznych
tacznikach balkonowych.

Dyskusyjnym estetycznie, ale mozliwym do zastosowania
rozwiazaniem jest rowniez wytworzenie przeszklonej $ciany
ostonowej przed chroniona fasada®. Przejmuje ona wtedy
zaréwno rolg izolagji cieplnej frontowej cze$ci budynku, jak
1 zapewnia, w wariancie szczelnym, ochrong przed niekorzyst-
nym wplywem czynnikéw atmosferycznych i biologicznych,
zapewniajac dodatkowo stabilizacj¢ warunkéw wilgotno-
Sciowych 1 poprawg parametréw akustycznych. Taka osfona
umozliwia dost¢p do elementéw formy architektonicznej
fasady, a montaz przeszklenia jest nieinwazyjny i catkowicie
odwracalny. Realizacje takie sa rzadko spotykane, jednak poten-
¢jat technologiczny wyglada bardzo obiecujaco, zwlaszcza pod
katem silnego rozwoju branzy szklarskiej i ewolucji estetycznej
detalu montazowego.

Poszukiwania nowych rozwiazaii wymuszane s3 przez
rosnace koszta eksploatacji obicktéw budowlanych. Réwniez
przeksztalcane przez cztowieka §rodowisko stawia przed wie-
kowymi strukturami nowe wyzwania, narazajac bezpieczne do
tej pory obiekty na zwigkszenie ruchu turystycznego i zwiazana
z tym erozj¢ powierzchniows. Na poczatku wszelkich decyzji
projektowych dotyczacych adaptacji budynkdéw zabytkowych
powinna sta¢ idea przedtuzenia ich egzystencji w czasie. Tech-
nologia budowlana dostarcza natomiast narz¢dzi do osiagnigcia
zamierzonego celu.

element, are considerable disadvantages. This technological
solution involves also using a significant surface area and is
irreversible. The place where the two materials are linked
will be still clearly visible in the wall cross-section. Chemical
applications are also available for creating a reinforcement
layer on the surface of the wall. However these can be used
rather as temporary measures since they neither unload the
fagade, nor allow for spot transfer of forces from the masonry
surface to new structures of the building. Additionally, they
strongly affect the structure of the wall at the molecular level
in a range of several centimetres from the application surface.
The zone of chemical penetration can easily become an area
of uncontrolled stresses and a source of degradation of the
preserved building structure. Undoubtedly, however, the
advantage of this technological solution is that the original
materials and arrangement of the external fagade are retained.

A secure and stable front wall can now become also a
part of the new structural arrangement of a building. Such
an arrangement, however, does not comply with the current
requirements related to heat transfer coefficients and that is
why it is necessary to apply also thermal insulation. Placing
insulation on the external surface in the conventional way is
out of the question, as this would cover up the architectural
forms of the original facade to be preserved. Covering them
up with thermal insulation would change dramatically their
proportions and prevent access to original structures, which
is required to monitor their condition or run further analysis,
not to mention also minimisation of the cultural significance
of such an exposition. Placing the insulation between the main
structure and the reinforcement is impossible due to the neces-
sity of surface bonding between the two structures to ensure
the load-bearing is taken over by the reinforced concrete core.
Therefore, the only possibility is to locate the insulation layers
on the internal side of the wall. The areas of bonding with the
new structure of the building have to be treated as spot thermal
bridges, which create gaps in thermal insulation. It is therefore
necessary to double the load-bearing structure on the internal
side of the insulation layer or to use insulated connectors, such
as the technological solutions offered by HALFEN? in balcony
insulated connectors.

Installing a glass curtain wall in front of the protected
fagade is another possible solution, although it is controversial
from the aesthetic point of view". The glass curtain wall serves
as a thermal insulation for the front part of the building and, if
built as a sealed structure, it protects the fagade from negative
environmental and biological impacts, stabilising also mois-
ture conditions and improving acoustic parameters. The glass
wall cover does not restrict access to the architectural form
of the original facade and its installation is non-invasive and
completely reversible. Such projects are rare but the techno-
logical potential for the development of such a solution looks
promising, especially in the light of the rapid development of
glass technologies and aesthetic evolution of installation details.

The search for new technologies and methods is driven by
ever rising costs of operation and maintenance of buildings.
As the environment is reshaped by human action, historical
structures must deal with new challenges, such as exposure
of hitherto secure buildings to increased tourism impact and
related surface erosion. The idea of extending the life of herit-
age buildings should be the basis of design decisions relating
to their adaptation. New building technologies provide tools
for achieving this goal.
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3. WNIOSKI

Realizacja obiektéw architektonicznych w szczegdlnie
cennej tkance historycznej wymaga wlasciwego i §wiadomego
podejscia uczestnikéw procesu inwestycyjnego. Warto$ciowe
elementy posiadaja sprawdzong okresem uzytkowania wytrzy-
mato$¢ 1 poddawane sa dziataniu wspdlczesnych czynnikéw
srodowiskowych. Ingerencje budowlane zazwyczaj maja
charakter nicodwracalny i ostateczny, wobec czego wszelkie
prowadzone na nich dziatania wymagaja uwagi. Przywolywane
przez autora technologie uzywane wspolczesnie sa sprawdzo-
ne, jednak posiadaja pewne ograniczenia. Proponowane do
wdrozenia rozwigzania z powodzeniem stosowane s3 w innych
dziedzinach przemystu i stuszna wydaje si¢ préba ich adaptacji
na gruncie budownictwa zwiazanego z ochrona zabytkow.
Nowoczesne rozwigzania wydaja si¢ niwelowaé niektére za-
obserwowane w podobnych realizacjach problemy. Nickiedy
stwarzaja zupelnie nowe mozliwosci rewaloryzacji i zapewniaja
niedost¢pna do tej pory jakos$¢ odbioru estetycznego. Historia
technologii budowlanych $wiadczy o poprawnosci kierunku
obserwagji 1 adaptacji w architekturze rozwiazah z powodze-
niem stosowanych w innych dziedzinach zycia. Obserwuje
si¢ powolny trend do poszukiwari nowych rozwiazan w dzie-
dzinie metod realizacji wytycznych konserwatorskich, jednak
lektura dyskus;ji sktania do wniosku, ze przyklady takie dziela
Srodowisko zwijzane z renowacja zabytkow.

3. CONCLUSION

Construction work in valued historical locations requires
that those involved in the investment process adopt an ap-
propriate and responsible approach. Heritage buildings are
characterised by a strength which has been tested through
many years of use, but are subjected also to contemporary
environmental impacts. Building modifications are usually
irreversible and final, which means all activities need to be
considered carefully. Contemporary building technologies
described by the author have proven useful, even though they
have certain limitations. It seems reasonable that technological
solutions applied successfully in other branches of industry can
be adapted for the purposes of construction and conservation
of heritage buildings. Contemporary solutions can eliminate
some of the problems which arise during construction work
in heritage buildings. They can also generate new opportuni-
ties for restoration and provide an aesthetic quality which
has not been previously possible. The history of building
technologies suggests that observation and adoption of solu-
tions in architecture from other sectors and walks of life is a
good direction. There is a growing interest in the search for
new building solutions to meet conservation guidelines in
novel ways, however, discussions among specialists suggest
that the heritage conservation community remains divided
over the issue.

thim. M.S.
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Streszczenie

Realizowanie inwestycji budowlanych w strefach ochrony
konserwatorskiej determinuje indywidualne podejscie projek-
towe 1 dobdr czgsto niestandardowych technologii na etapie
wykonawstwa. Adaptowane obiekty w zaleznosci od stanu
technicznego 1 warto$ci historycznej wymagaja zréznicowane-
go zakresu prac naprawczych oraz dopuszczaja rézny poziom
ingerencji. Praca opisuje nicktdre z dostgpnych technologii
budowlanych stosowanych w rewaloryzacji obiektéw zabytko-
wych. Przeanalizowano réwniez mozliwo$¢ wprowadzania no-
wych rozwiazan i zastosowania ich na gruncie budownictwa..

Abstract

Construction projects in conservation areas require an
individualised approach to design and often also selection of
non-standard technologies for building work. The technical
condition and historical value of the building to be revitalised
determines different scopes of repair work and allows for
varying levels of intervention into building substance. The
paper describes some of the building technologies currently
available for use in heritage building restoration. The poten-
tial for applying new solutions for building and construction
is also analysed.
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Znaki handlowe na powierzchniach zabytkowego

drewna konstrukcyjnego

Commercial signs on the surfaces of historical

wood constructions
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W czasie trwania programu badan wi¢zb dachowych re-
alizowanego przez Krajowy OSrodek Badan i Dokumentacji
Zabytkéw w Warszawie' w 2007 r. stwierdzono obecnosé
w kosciele seminaryjnym pw. Wniebowzigcia Najswigtszej
Maryi Panny i §w. Jézefa Oblubiefica” interesujacych znakéw,
zachowanych na powierzchni drewna elementéw konstrukgji
wi¢zb dachowych. Znaki te skladaja si¢ z ciagbéw liter i cyfr
arabskich, rozdzielonych malymi znaczkami w formie ,,v”. Je-
den pelny znak zlokalizowano w konstrukeji wigzby dachowej
nad transeptem (od strony poludniowej), pozostale nad na-
wami bocznymi (jeden w poludniowej i cztery w pbéinocne;j),
na belkach wigzarowych w konstrukcjach wigzb dachowych’
(ryc. 1). Wedtug przeprowadzonego rozpoznania wi¢zba nad
nawa gléwna pochodzi z okresu budowy kosciola, co po-
twierdza przeprowadzone badanie dendrochronologiczne®.
Jednak w wyniku dodatkowych ogledzin konstrukgji przepro-
wadzonych w 2013 r. ustalono, ze drewniana belka, na ktdrej
znajduje si¢ znak, jest prawdopodobnie dodana pdzniej jako
wzmocnienie zachowanej wezedniejszej konstrukgji. Pozostale
znaki prawdopodobnie pochodza z ok. potowy XIX w. — kiedy
naprawiano dachy nad nawami bocznymi®. Odkryte znaki
posiadaja wspdlne, charakterystyczne cechy, takie jak wielko$é
liter 1 cyfr (130-140 mm), uzyty krdj pisma i sposéb jego
rozdzielenia, lokalizacja (przy krawedzi elementu), wszystkie
zaczynaja si¢ litera ,IN”, a konicza duzymi literami ,,B”,B”.
Do wykonania zapisu uzyto prawdopodobnie tego samego
narz¢dzia, umozliwiajacego do$¢ plytkie wyrycie znaku na
docelowo obrobionej powierzchni drewna.

Jak widaé na zalaczonych fotografiach, latwo mozna od-
czytaé uzyte w znakach cyfry: 0, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 9 (brak jest
cyfry 7). Trudno$¢ sprawia interpretacja znaku, ktéry wystgpuje
po cyfrze 4 (w dwoch znakach) i po cyfrze 9 (w jednym znaku),

During realization of the program on the research of roof
frames carried on by KOBDIZ in Warsaw' in 2007 interesting
signs were found in a seminary church of the Assumption
of the Blessed Virgin Mary and St Joseph the Bridegroom®.
They were found on the surface of wooden elements of the
roof construction. These signs consist of sequence of letters
and Arabic numerals separated by small signs of ‘v’ shape.
One complete sign was found in the roof construction over
the transept (from the southern side), others were located
over aisles (one in the southern side and four in the northern)
and on the truss of the roof construction® (fig. 1). The roof
construction over the nave was assumed to originate from
the period of the construction of the church which was con-
firmed by dendrochronological studies*. However as a result
of the examination of the construction in 2013 the wooden
beam with the sign was described as an element added later as
a form of reinforcement of the earlier original construction.
The remaining signs probably originate from the middle 19"
c. when the roofs above the aisles were repaired’. Discovered
signs have common, characteristic features like: the size of
letters and numerals (130-140 mm), shape of letters, spac-
ing, location (by the edge of an element). They all start with
aletter N and end with capital letters BB. Probably the same
tool was used to make these shallow marks on the already
finished surface of the timber.

In the photos we can clearly see the digits used in the signs:
0,1,2,3,4,5,6,8,9 (7 is missing). It is difficult to interpret
the sign following digit 4 (in two signs) and digit 9 (in one
sign). It looks more like fractional representation. We can
clearly see on two elements digit 4 and ‘unknown value’ and on
another one — digit 9 and ‘unknown value’. Digits make three
numerals, separated by little signs of ‘v’ shape. The first sign

* mgr inz. arch., Narodowy Instytut Dziedzictwa
** mgr inz. arch.

* M.A, eng. arch., The National Heritage Board of Poland
** M.A., eng. arch.
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Ryc. 1. Znaki handlowe na elementach konstrukcji wiezby dachowej w kosciele pw. Wniebowzigcia NMP i $w. Jozefa Oblubiefica w Warszawie
(fot. D. Maczynski). A-E — belki wigzarowe nad nawami bocznymi, F — dodana belka w konstrukcji wiezby nad transeptem

Fig. 1. Commercial signs on the elements of roof construction in a seminary church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary and St Joseph the
Bridegroom in Warsaw (photo D. Maczynski). A-E — girder beams over the aisles, F— a beam added to the construction of the roof frame over the transept

Ryc. 2. Oznaczenia na krokwiach w Kalwarii Siéstr Wizytek w Warszawie — fot.
D. Sliwinska (zdjecia obrécono w celu utatwienia odczytania znakéw)

Fig. 2. Marks on the rafters In a Calvary of Wizytki Nunnery In Warsaw —
photo D. Sliwiriska (the photo was rotated to see the marks more clearly)

gdyz przypomina on bardziej zapis utamkowy. Wyraznie na

dwoch elementach jest to cyfra 41 ,pewna warto$é”, a na jed-
nym cyfra 91 ,pewna warto$¢”. Poszczegblne cyfry tworza trzy
liczby, rozdzielone malymi znaczkami w formie ,,v”. Na pierw-
szym znaku to Nv306v4?v10vBB®, w drugim Nv45v4?vOvBB
iw trzecim Nv108v5vOvBB, w kolejnych to Nv246v5v9?vBB,
Nv358v5v8vBB. Czytelne s litery ,IN” (na poczatku) i ,,BB”
(na konicu), chociaz w sposobie opracowania litery ,B” moze
nieco dziwié¢ wyraZzne rozsunigcie elementdéw, z ktérych si¢

Ryc. 3. Napis na stupku $cianki szkieletowej (na zdjeciu pokazany w po-
ziomie), reprodukowany w dwoch czesciach (brak technicznej mozliwosci
wykonania zdjecia catosci napisu) — fot. D. Sliwinska

Fig. 3. Inscription on a post of the stud wall (in the picture shown horizon-
tally), reproduced in two parts (no technical possibility to show the whole
inscription) — photo D Sliwiriska

N U 7 e

Ryc. 4. Uczytelnione znaki z wtérnie dodanej do konstrukgiji jetki, w wigzbie
kosciota pw. $w. Jakuba na Tarchominie w Warszawie
Fig. 4. Signs from the collar beam later added to the construction in the
roof frame of St Jacobs Church in Tarchomin, Warsaw

Ryc. 5. Znak w kosciele w Kotacinku — fot. M. Warchot
Fig. 5. A mark in a church in Kofacinek — photo M. Warchot

Nv306v4?v10vBB®, the second Nv45v42v9vBB and the third
Nv108v5v9vBB the following ones are Nv246v5v9?vBB, Nv-
358v5v8vBB. We can see the letters N (at the beginning) and
BB (at the end), although in letter B there is unusual way of
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sktada. Krdj liter i cyfr jest wyraznie uproszczony — uzyte do
ich wykonania narzedzie nie umozliwiato fatwego wykona-
nia okraglych fragmentéw liter i cyfr, chociaz byto uzywane
W precyzyjny sposob.

Litery i cyfry sa opracowane bardzo starannie. Wykonano
je na obrobionej toporem powierzchni ,catego drzewa”. Wi-
doczne pgknigcia drewna spowodowane jego rozsychaniem
rozsungly nieco zapis dwoch znakéw. Mozna zatem wnio-
skowad, ze napisy wykonano na drewnie wilgotnym, a wigc
Swiezo pozyskanym (lub przechowywanym w warunkach
pozwalajacych na zachowanie duzego stopnia wilgotnosci),
ktére przed wyschnigciem poddano obrébce, wykonujac za-
moéwione elementy o zadanych wymiarach. To spostrzezenie

separating elements by large spaces between them. The shape
of letters and digits is simplified — the tool which was used, did
not allow for making round elements of letters and numerals,
although we can see that it was used in a very skillful way.
Letters and digits are elaborated very carefully. They were
cut on the hewn surface of the wood. Visible cracks of the
wood caused by drying separate two consecutive signs. We
can deduct that the signs were made on fresh timber, which
was processed before drying. This make us think that wood
was not processed in a form of a balk on the building plot,
but it was prepared earlier in the woodyard. We can presume
that processed and signed wood was transported to the build-
ing plot, where processing was continued to obtain required

Ryc. 6. Znaki w kosciele w Grodzcu, na konstrukcji wigzara szczytowego — fot. M. Warchot
Fig. 6. Marks in a church in Grodziec on the top truss beam of the construction — photo M. Warchot

T

b

Ryc. 7. Oznaczenia na krokwiach w domach mieszkalnych 21Ai D przy ul. 3 Maja w Gdansku — fot. M. Jedlikowska
Fig. 7. Signs on the rafters in tenant houses at 3" of May Street in Gdansk — photo M. Jedlikowska
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sktania takze do wniosku, ze drewno do formy krawe¢dziaka
nie bylo obrabiane na placu budowy, lecz obrébka ta wykonana
zostala wezesniej — np. w skladzie drewna czy w tartaku. Mozna
zatem sadzié, ze wstgpnie obrobione i oznakowane drewno
zostalo przetransportowane na plac budowy, gdzie obrébke
uzupelniono dopasowujac dlugosé i wykonujac potaczenia
ciesielskie, a nast¢pnie wbudowano.

Inne ciagi liter i cyfr odnaleziono w czasie inwentaryzacji’
budynku Kalwarii w znajdujacego si¢ w zespole klasztoru
Si6str Wizytek w Warszawie. Zlokalizowano je na elementach
konstrukgji dachowej (krokwie) oraz na stupku bedacym ele-
mentem §cianki szkieletowej. Pochodza one prawdopodobnie
z polowy XIX w. — z czasu kiedy wykonywano kolejny remont
tego obiektu. S3 to napisy diuzsze niz odnalezione w kosciele
pw. Wniebowzigcia NMP i $w. J6zefa Oblubienica w Warszawie
i zawieraja dodatkowe symbole w postaci zestawu kreseczek. Na
dokumentagji fotograficznej widoczne sa te oznaczenia (ryc. 2).

Widoczne oznaczenia mozna odczytaé nastgpujaco:

SKC N 7039 5]1[1,

N 239 20 8/6 730 JG,

N 243 1811 730 JG.

Zwraca uwagg podobny kréj pisma, rozmieszczenie przy
jednej krawedzi elementu, powtarzalno§é niektérych cz¢sci
zapisow. Wysoko§é liter i cyfr dochodzi do 100-105 mm.

Na stupku Sciany szkieletowej odnaleziono i udokumen-
towano jeszcze jeden znak (ryc. 3).

W Warszawie w koSciele §w. Jakuba na Tarchominie,
w konstrukcji dachu nad nawa® odnaleziono dwa znaki
handlowe na dwdch réznych elementach konstrukgji. Oba
rozpoczynaja sig litera N, po ktdrej nastgpuje seria cyfr (ryc. 4).

Na terenie Mazowsza w koSciotach znajdujacych si¢
w miejscowo$ciach Kotacinek i Grodziec ustalono takze
podobne napisy. W Kolacinku napis znajduje si¢ na wtorne
dodanym elemencie wprowadzonym do XVIII-wiecznej
konstrukeji prawdopodobnie w XIX w. (ryc. 5). W Grodzcu
dwa napisy zlokalizowano w wigZbie na szczytowym wigzarze
z XIX w. (ryc. 6, 7).

Jeszcze inne napisy i znaki pochodzace prawdopodobnie
z polowy XIX w. zostaly zlokalizowane w trzech kamieni-
cach mieszkalnych przy ul. 3 Maja w Gdansku. W budynku
21A 1 21D znajduja si¢ one na belkach stropowych piwnicy
oraz krokwiach wi¢zby dachowej w budynku 21C ponadto
na platwi, zastrzatach i stupach wi¢zby oraz szkielecie Scian
budynku w partii strychu. Znaki wykonane s3 tylko na jednej

-

length and making carpentry joints before inserting a wooden
element into the construction.

Other sequences of digits and letters were found in the
building of a Calvary in Wizytki Nunnery in Warsaw’. They
were localized on the elements of roof construction (rafters)
and on a part of a stud wall. They are probably from middle
19" ¢. and were made during a renovation of the building. The
inscriptions are longer than those in the church of the Assump-
tion of the Blessed Virgin Mary and St. Joseph the Bridegroom
in Warsaw. These inscriptions contain additional symbols in
form of sets of little strokes. We can see these marks in fig. 2.

We can see here the sequence of marks:

SKC N 7039 51111,

N 239 20 8/6 730 JG,

N 243 1811 730 JG.

We can observe a similar shape of letters and digits, loca-
tion of the signs near one edge of the element and repeatabil-
ity of some parts of the inscription. The height of the letters
and numerals is estimated to 100-105 cm.

On a post of the stud wall one more sign was found and
documented (fig. 3).

In Warsaw in St Jacobs Church in Tarchomin, in the roof
construction over the nave® two commercial sings on two dif-
ferent parts of the construction were found. Both begin with
letter N, which is followed by a sequence of digitals (fig. 4).

In Mazowsze region churches In Kofacinek and Grodziec
similar inscriptions were found. In Kotacinek an inscription is on
the element added to the original 18"-c. construction probably
in the 19" ¢. (fig. 5). In Grodziec two inscriptions were found on
the roof frame on the top truss beam from the 19" c. (fig. 6, 7).

Some other inscriptions and signs probably of the middle
19" ¢ were localized in three tenement houses in 3" of May
street in Gdansk. In the buildings 21A and 21D they are situ-
ated on the tie beams in the cellar and on the rafters of the
roof construction in the building 21C. We can also see them
on the purlin, upward braces and posts of the roof frame as
well as on the stud walls of the building in the attic. The signs
are only on one side of the beam (with the exception of the
tie beam in the cellar of the building 21D). Smaller elements
like rafters have different surfaces, which can mean that their
size was changed.

The signs differ in style, and height of letters and numer-
als depending on the height of the beam. Moreover some of
them are written in italics (slanted to the right or left side).

Ryc. 8. Oznaczenia na krokwiach w domach mieszkalnych 21A, C, D przy ul. 3 Maja w Gdansku — fot. M. Jedlikowska
Fig. 8. Signs on the rafters of tenant houses at 21a, C,D 3 of May Street in Gdansk — photo M. Jedlikowska
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Ryc. 9. Znak handlowy na konstrukcji wiezby dachowej z pot. XIX w. w ka-
mienicy w Brukseli (fot. ©MRBC-DMS; CEA/ULg; KIK-IRPA)

Fig. 9 Commercial sign on the roof frame of middle 19" c. tenant house in
Brussels (photo: ©MRBC-DMS; CEA/ULg; KIK-IRPA)

plaszczyznie belki (wyjatek stanowi belka stropowa piwnicy
budynku 21D z rytami z dwéch stron), ktéra w kazdym przy-
padku wykorficzona jest w ten sam sposob. Ponadto elementy
o mniejszych przekrojach, takich jak np. krokwie, posiadaja
réznie obrobione plaszczyzny, co moze §wiadczyé o wtdrnej
zmianie ich wymiaréw.

Odnalezione znaki réznia si¢ pomig¢dzy soba krojem
pisma, sposobem zapisu, jak 1 wysokoscig liter/cyfr zalezna
od wysokosci belki. Ponadto cz¢$¢ z nich pisana jest kursywa
(nachylona w prawo lub w lewo), inne za$ prosto. Zdarza si¢
nawet, iz kilka rodzajéw zapisu znajduje si¢ na jednym ele-
mencie — najdtuzszy ciag znajduje si¢ na rozpigtosci 351 cm
(tab. 1, rys. 9). Pomimo to mozemy wyodr¢bnié z pewnoscia
kilka typéw powtarzajacych si¢ sekwencji znakow.

Pierwszy z nich zawiera znak przypominajacy strzatke
z jednym ,x” lub kilkoma ponad soba, ktéra czgsto sprawia
wrazenie obcigtej z gory lub z dotu. W przypadku szerokich
belek stropowych wystepujacych w piwnicach pionowo
ustawiona strzatka oddziela od siebie zapisane w dwdch wier-
szach sekwencje znakéw. W pierwszej linii po prawej stronie
sa pojedyncze cyfry (najczgsciej jest to 3 lub 4). W drugicj
linii, po lewej stronie: szereg rozpoczynany jest od litery ,IN”
oddzielanej znaczkiem ,v” od cztero-pigciocyfrowej liczby
zakonficzonej jednym z trzech rodzajéw znakéw: ,v”, ,x”, ,, ™7,
po prawej stronie strzatki znajduja si¢ liczby dwucyfrowe. Na
ryc. 4 mozemy odnalez¢ nastgpujace znaki:

3( 4 3\ 4

Nv1223 % 19 Nv6625', x 12 Nv1520, x 18 Nv2909, 18

W belkach wezszych wystepuje tylko jeden wiersz znakéw,
ktdry moze by¢ dwdch rodzajow. Po strzalce moga wystapié
oznaczenia kreskowe, np. IT x "V lub liczby skonstruowane
podobnie jak te w znakach dwurz¢dowych (tab. 1, rys. 1-5).

Znaki rozpoczynajace si¢ litera ,N” wystgpuja réwniez
niezaleznie od strzalek i moga by¢ zakonczone literami,
tak jak na pierwszych dwoch przyktadach (ryc. 8A, B):
NvJ21 [111]] 9R, Nx3267]x16 R4B. Litery czasami réwniez
poprzedzaja liczby (ryc. 8C, D): JS 1009, JS v 588.

W zbiorze wszystkich zinwentaryzowanych znakéw poja-
wiaja si¢ litery takie jak B, J, M, R. (tab. 1, rys. 7, 8).

Trudno zinterpretowaé powtarzajace si¢ znaki /v/ lub /"™ /
(tab. 1, rys. 4-6), a takze cale powtarzajace sig¢ 101v"zakonczone
nickiedy litera — najprawdopodobniej R (tab. 1, rys. 9-11).

Na podstawie przedstawionych przykladéw mozna
sformutowaé nast¢pujaca hipotezg: znaki wystgpujace na
powierzchni drewna konstrukeji to oznaczenia handlowe
partii dostarczanego na budow¢ drewna, wst¢pnie obro-
bionego zgodnie z zamdéwieniem. ,N” to prawdopodobnie
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Sometimes different styles of inscriptions appear on one ele-
ment. The longest sequence has 351 cm (tab. 1, fig. 9). We
can clearly distinguish several types of sequences of signs.
The first one resembling an arrow with one ‘x” or more
above it. In case of large tie beams in the cellars a vertical arrow
separates two sequences of signs written in two lines. In the
first line on the right side there are single digits (usually 3 or 4).
In the second line to the left: the sequence starts with capital
N separated by a sign ‘v’ from 4 to 5 digits forming a numeral

[ ) A

ended by one of three possible types of singns: ‘v’, X’,or
On the right side of the arrow there are two digit numerals.
In the fig. 4 we can see the following signs:

3( 4 3\ 4

Nv1223 % 19 Nv6625', % 12 Nv15205 x 18 Nv2909, 18

On the narrow beams there is only one line of signs of
one of two possible types. After the arrow we can find bar
coding eg. IT x"' " or numerals similar to these in two line
signs (tab.1, fig. 1-5).

Signs beginning with letter N’ May occur without arrows
and may be ended with letters as in the first two examples
(fig. 8A, B) NvJ21 |111]] 9R, Nx3267 [ x16 R4B. In some
cases digits are also preceded by numerals (fig. 8C, D):
JS 1009, JS v 588. Among all identified signs we can find
letters B, J, M, R (tab. 1, fig. 7, 8).

It is difficult to interpret repeated signs /v/ or / ™/ (tab. 1,
fig. 4-6) and the whole sequence of 101vv in some cases ended
with a letter which we may identified as R (tab. 1, fig. 9-11).

Basing on the presented examples we can make a following
hypothesis: signs on the surface of the wooden constructions

A TABLE OF SELECTED SIGNS IN TENANT BUILDINGS AT No 21 A,C,D 3 MAY ST. IN GDNSK
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signs difficulte to interpret
— — line of cut actual length of signs
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Building 21C
a tie beam 35x22cm

Tab. 1. Rysunki wybranych oznaczen na krokwiach w domach mieszkal-
nych 21 A, C, D przy ul. 3 Maja w Gdansku wraz z oznaczeniem typu ele-
mentu i jego wymiaru oraz préba interpretacji — opracowata M. Jedlikowska
Tab. 1. Table of selected signs in tenant buildings AT No 21 A, C, D 3 May
St. in Gdarisk, with kinds of elements their dimensions and interpretation —
developed by M. Jedlikowska



Hnumer” partii, litera znajdujaca si¢ zawsze (lub czgsto) na
poczatku napisu i wystgpujaca w znakach w innych obiektach.
Cyfry moga okresla¢ liczbg 1 wymiary elementéw (wymiary
podane w dawnych jednostkach miary), ostatnia cz¢$¢ zna-
ku to litery — inicjaly wlasciciela sktadu lub tartaku. Zdarza
si¢, ze wystgpuja w znakach symbole — mogace np. okreslaé
sortyment drewna.

Jezeli przyjaé, ze w ten spos6b oznaczano parti¢ drewna do
sprzedazy, to jest mozliwe, ze w dostarczanym na budowg ma-
teriale mogly si¢ znalez¢ elementy wykonane z drzew $cigtych
nie w jednym roku, ale tez na przestrzeni kilku lat, pochodzace
z réznych obszaréw’ i przez rozmaity czas przechowywane
w sktadzie do chwili sprzedazy.

Niezwykle ciekawe s3 podobne znaki z polowy XIX w. od-
nalezione w kilku miejscach na terenie Belgii (m.in. w zabytko-
wych budynkach w Brukseli). Niektére z nich swoim ukladem,
zastosowanym liternictwem 1 uzytymi do zapisu symbolami
sa bardzo podobne do znakéw odnalezionych w Gdansku.
Préby ich rozszyfrowania podjat pod koniec 2013 r. Krolewski
Instytut Dziedzictwa Artystycznego w Brukseli.

are the commercial marks of a batch of partly processed wood
delivered to the building plot. ‘N’ the letter usually at the
beginning of the sequence probably stands for the number of
the batch. The numerals may define number and size of the
clements (size is in old units), the last part of the inscription
— letters are usually initials of the owner of the woodyard.

In some cases we can find symbols of different types of
wood. If we assume that it was the way of marking a certain
batch of wood for sale it is possible that the material delivered
to the building plot contained elements from trees cut in
different years and from different parts of the country’. In
that case some elements may have been stored for shorter or
longer time in the timber yard.

Very interesting signs from the middle 19" c. were found
in Belgium (in historical buildings in Brussels) Some of them
in their form, shape of letters and symbols resemble the signs
found in Gdansk. The Royal Institute of Artistic Heritage,
University of Liege and Ministry of Brussels Capital Region
started a common research program making an attempt to.
decipher these signs at the end of 2013.

ttum. Autor

Badania konstrukgji wykonywali D. Maczyniski i M. Warchot,
obecnie Narodowy Instytut Dziedzictwa nie kontynuuje tego
typu badan.

Kosciét wznidst zakon Karmelitow Bosych w latach 1661-1681
wg projektu Isidoro Affaita Starszego (budowa fasady zakonczyla
si¢ znacznie pdzniej, bo w 1779 r.).

Belki wigzarowe nad nawami bocznymi o zblizonych wymiarach
przekrojéw: ok. 240 X 260 mm.

Badania pt. ,,Analiza dendrochronologicza kosciota karmelickiego
pw. Wniebowzigcia NMP i §w. Jozefa Oblubiefica w Warszawie”
wykonal prof. dr hab. Tomasz Wazny w 2006 r., wydruk analizy
znajduje si¢ w NID.

Remont kapitalny $wiatyni zostal przeprowadzony w latach
1849-51 (wg B.J. Wanat, Zakon Karmelitéw Bosych w Polsce,
s.435), a na jednej z belek wigzara nad nawa pn znajduje si¢ napis
kreda podajacy datg 185... (koniec daty jest nieczytelny).
Znakiem zapytania 0znaczono nierozpoznany zapis.
Inwentaryzacje zlecit Stoleczny Konserwator Zabytkéw w War-
szawie.

Badania dendrochronologiczne ustality wick konstrukeji wigzby
dla nawa na 1738 r., a nad prezbiterium na 1730 r. (wyniki badan
w posiadaniu NID), jednakze w latach 1891-98 przeprowadzono
gruntowny remont koSciota.

Np. sptawione rzeka, przewozone koleja.

Streszczenie

W czasie badafi zabytkowych konstrukeji dachowych,
prowadzonych przez Krajowy Osrodek Badari i Dokumen-
tacji Zabytkdéw od 2007 r., zauwazono w kilku obiektach
oznakowania, znajdujace si¢ na powierzchniach elementéw
drewnianych konstrukgji. Nie byly to ciesielskie znaki mon-
tazowe, lecz zapis w formie ciagdw liter i cyfr arabskich, ktore
uzupelnialy dodatkowe znaki. Pewna zauwazalna logika ukladu
zapisu, wystgpujaca w tych znakach, pozwala przypuszczaé,
ze s3 to znaki handlowe, ktérymi opisywano partie drewna,
zgodnie z realizowanym przez tartak lub zespdt drwali (ciesli)
zaméwieniem, przeznaczonym dla danej konstrukcji. Znaki
te stwierdzono w budowlach na terenie Warszawy, Gdariska
oraz w wojewddztwie mazowieckim w koSciolach w Kolacinku
1 w GrodZcu. Znaczone elementy zostaly prawdopodobnie
wprowadzone do starszych konstrukeji ciesielskich w czasie
ich napraw, ktdre mialy miejsce na poczatku XIX w. Znaki
o bardzo podobnej formie zapisu, pochodzace z poczatku
XIX w., odnaleziono takze w Belgii, w kilku konstrukcjach
zabytkowych budynkéw na terenie Brukseli.

Abstract

During realization of the program on the research of roof
frames carried on by National Heritage Board of Poland in
2007 interesting signs were found in three churches in War-
saw. They were found on the surface of wooden elements
of the roof construction. These signs consist of sequence of
letters and Arabic numerals separated by small signs of ‘v’
shape. Other sequences of digits and letters were found in the
building of a Calvary in Wizytki Nunnery in Warsaw. These
inscriptions contain additional symbols in form of sets of little
strokes. The remaining signs probably originate from the mid-
dle 19" ¢. when the roofs above the aisles were repaired. Some
other inscriptions and signs probably of the middle 19® c.
were localized in Mazowsze region churches in Kofacinek and
Grodziec and in three tenement houses in Gdansk. The signs
differ in style, and height of letters and numerals depending
on the height of the beam. Very interesting commercial signs
from the middle 19" c. were found in Belgium (in historical
buildings in Brussels) Some of them in their form, shape of
letters and symbols resemble the signs found in Gdansk.
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Uwagi na temat predynastycznej architektury
Z suszonej cegty mutowej w Egipcie.
Metodyka dokumentaciji i proba rekonstrukcji

Remarks on mud brick architecture from the Predynastic
Period in Ancient Egypt: methodology of documentation
and an attempt of reconstruction
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Architektura starozytnego Egiptu kojarzy nam si¢ przede
wszystkim z budownictwem kamiennym. To za sprawa takich
budowli jak piramidy czy monumentalne $wiatynie kamienne
styl architektoniczny starozytnych mieszkancow Egiptu jest dzis
rozpoznawalny na calym $wiecie. Warto jednak pamigtad, ze
architektura kamienna jest szczegblnym rodzajem budownictwa
o charakterze kultowym. Trwalo$¢ budulca, z ktérego zostata
wykonana, zapewnila jej obecny, w niektérych przypadkach
bardzo dobry stan zachowania. Istnieje jednak jeszcze druga
strona mysli architektonicznej starozytnych Egipcjan. Mowa
tu o aspekcie codziennej architektury mieszkalnej i uzytkowe;.
Cho¢ nie jest zachowana w tak licznych przyktadach i tak
dobrym stanie do dnia dzisiejszego, architektura osadnicza
w starozytnym Egipcie odgrywata jednak wazna i bardzo prag-
matyczng rolg.

Monumentalne zalozenia kamienne o charakterze kulto-
wym, w czasach p6zniejszych niz te, do ktérych mam zamiar
odniesé si¢ w tym artykule, budowane byly pod wptywem ide-
ologii starozytnych Egipcjan, przypisujacej monumentalnosci
1 wiecznej trwalosci kluczowa rolg. Takiej wiasnie wiecznej
trwalo$ci od tej architektury kultowej i sepulkralnej oczeki-
wano [9]. Co za tym idzie, przy budowie tego typu obicktow
przywigzywano bardzo duzg wage do trwalosci budulca, nie
zwracajac uwagi na to, co w architekturze osadniczej miato
zdecydowanie wigksze znaczenie, czyli naktad pracy i koszty.

Znacznie wigksza cz¢$¢ budownictwa starozytnych Egipcjan
byta wznoszona o wiele szybciej i zdecydowanie mniejszym na-
ktadem pracy, dzigki zastosowaniu suszonej cegly mutowej. Ce-
gta mutowa byta uzywana w bardzo wezesnych okresach historii
starozytnego Egiptu (juz w okresie Nagada IIC, ok. 3400-3300
p.n.e.) [10] i zdecydowanie byl to gléwny materiat budowlany

The architecture of Ancient Egypt is commonly seen
through stone buildings. With famous structures such as
the pyramids of Giza and monumental stone temples, the
architectural style of ancient Egypt’s inhabitants is widely rec-
ognizable and stone structures are associated with the cultic
sphere. The durability of the stone material used to construct
these buildings has enabled their preservation in modern
times. Aside from these monumental stone structures of
Ancient Egypt, there is also the architecture of settlement
and functional constructions. Although these buildings are
not preserved and do not occur in many examples, settlement
architecture played one of the most important and pragmatic
roles in ancient times.

Monumental stone foundations of cultic character, after
the Predynastic Period, were built under the influence of
Ancient Egyptians’ ideology which paid attention to matters
such as monumentality and this kind of architecture expected
an eternal durability [9]. Due to this type of construction,
builders cared more about the durability of their material
and less about the amount of work and costs required. In
contrast, in regards to settlement architecture, builders were
more concerned about work and cost rather than the mate-
rial’s durability.

Many constructions in Ancient Egypt were built quickly
and with less effort due to the use of dried mud bricks. Mud
bricks were used since the early periods of Egypt’s history
(as early as the Nagada IIC period, (about 3400-3300 BC)
[10] and it was almost certainly the most common building
component used in common architecture. Its availability,
simple creation and other features, made mud brick the most
important role in settlement architecture. However, mud
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Ryc. 1. Wspdiczesna zabudowa z cegty mutowej w wsi Ghazala, Egipt
Fig. 1. Modern mudbrick architecture in Ghazala village, Egypt

Ryc. 4. Proces powstawania wspoiczesnej cegty mutowej. Ceglarz
wyréwnuje gorng powierzchnie powstajacej cegty mutowej w specjalnej
drewnianej formie

Fig. 4. Creating a new mudbrick. The brickmaker is aligning upper surface
of new brick in special wooden mold

ey Ryc. 5. Sktadniki i narzedzia stuzace do produkcji cegty mutowej: woda,

IS e sieczka, mut oraz drewniana forma wykorzystywana do formowania cegiet
Ryc. 2-3. Wspotczesna zabudowa z cegty mutowej w wsi Ghazala, Egipt  Fig. 5. The components and tools for the production of mudbrick: water,
Fig. 2-3. Modern mudbrick architecture in Ghazala village, Egypt chopped straw, mud and wooden mold used for molding bricks
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Ryc. 6. Proces suszenia cegiet mutowych. Na dalszym planie widoczne sg cegty po 3 dniach suszenia — obrécone pod katem 90 stopni, w celu zapew-
nienia lepszego wyschnigcia powierzchniom pierwotnie niewystawionym na dziatalno$¢ promieni stonecznych

Fig. 6. The process of drying. In the background set of bricks drying up for 3 days are visible. They are rotated at an angle of 90 degrees, to provide
better conditions of drying for surfaces which initially weren’t exposed to the sunlight

stosowany w architekturze o przeznaczeniu ,,codziennym”. Jego
dostepnosé i tatwosé produkgji, a takze inne cechy, o ktérych
bedzie jeszcze mowa, zapewnily cegle mutowej niepodzielnie
najwazniejsza role w architekturze osadniczej. Nalezy jednak
dodaé, iz budowano nie tylko z samej cegly. W konstrukeji od
najdawniejszych czaséw stosowano takie materialy, jak maty,
plecionki, drewniane bale czy pnie palmowe. Niestety ta grupa
materialéw cechuje si¢ niskim poziomem trwatosci, a co za
tym idzie, bardzo rzadko zachowuje si¢ do czaséw dzisiejszych
(szczegblnie, jesli méwimy tu o czasach tak odlegtych jak okresy
pre- i wezesnodynastyczny) [6]. O ile jeste$my w stanie rozpo-
zna¢ $lady po nich manifestujace si¢ w warstwach stratyfikacyj-
nych, to w odniesieniu do wezesniejszych badan musimy zaufaé
dokumentacji archeologicznej, gdyz eksploracja prowadzona
podczas wykopalisk niszczy je bezpowrotnie. Niemniej jednak
materialy te byly bardzo istotne i z cala pewnoscia zastuguja
na uwzgl¢dnienie i oddanie im nalezytego miejsca w obrazie
architektury osadniczej, takze w najwczesniejszych okresach
budownictwa starozytnych Egipcjan.

Cegta mutowa, jak juz wspomniano, byta najistotniejszym
spoérdd budulcdw architektury osadniczej w starozytnym
Egipcie. Znakomita cz¢$¢ architektury staroegipskiej wykonana
byla wlasnie z suszonej cegly mulowej. Nawet w dzisiejszych
czasach w Egipcie mozemy spotkaé tego typu zabudowe. Bu-
dowle wzniesione z cegly mutowej nie s3 tak trwate jak budowle
kamienne, jednak odpowiednia konserwacja takich konstrukeji
pozwala na dlugie lata zachowaé dobry stan i znakomite wla-
Sciwosci izolujace takiego budownictwa, ktére w tamtejszym
klimacie nie pozostaja bez znaczenia (ryc. 1, 2, 3).

Najpopularniejszymi komponentami stuzacymi do stworze-
nia cegly w starozytnym Egipcie byly mul nilowy, sieczka oraz
piasek. Sktadniki te zmieszane w roznych proporcjach z woda
tworzyly budulec o odpowiednio réznych whasciwosciach [8].
Oprécz powyzszych sktadnikéw w roznych rodzajach cegiel mo-
gly si¢ znajdowac takze male kamienie, fragmenty wezesniejszych
pokruszonych cegiet, a nawet, jak to mialo miejsce pézniej w re-

Ryc. 7. Pozyskiwanie danych tachimetrycznych podczas pracy na stano-
wisku archeologicznym Tell el-Farcha

Fig. 7. Acquisition of survey data while working at archaeological site,
Tell el-Farkha

Ryc. 8. Przyktad tzw. rysunku gtéwnego, ukazujacego wszystkie aktualnie
zadokumentowane warstwy eksploracyjne

Fig. 8. An example of so-called main drawing which shows all documented
exploration layers to date
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jonach pustynnych, fragmenty marglowej skaly [1]. Sam proces
tworzenia cegly mulowej, jak si¢ wydaje, jest dobrze poznany
1w prosty sposéb mozliwy do odtworzenia. Ponadto cegly tego
typu sa tam produkowane wspélczesnie, w niemalze identyczny
sposdb. Nalezy przyznaé, ze dzigje si¢ tak gldwnie w mniejszych
i biedniejszych miejscowosciach, gdzie cegta mulowa nie zostata
jeszcze do konca wyparta przez wspdlczesny budulec.

By rozpoczaé tworzenie cegly, starozytni budowniczowie
pozyskiwali wilgotny mut nilowy, ktéry w odpowiednich pro-
porcjach mieszali z sieczka 1 piaskiem oraz woda. Nastepnie po
doktadnym wymieszaniu i uzyskaniu jednolitej konsystencji
umieszczano wszystko w specjalnych drewnianych formach
(przyklady takich form szczgsliwie zachowaly si¢ do czaséw
wspdlczesnych) i wyréwnywano gérna powierzchnie, wygta-
dzajac ja dlonia oraz usuwajac nadmiar mieszanki z formy [1].
Drewniane formy stuzace do sporzadzenia cegiet mialy ksztalt
prostokatnej ramy, pustej w Srodku, tak by umozliwi¢ wlanie
mieszanki i usunigcie formy. Zastosowanie tego wynalazku
zapewnilo znaczna standaryzacj¢ rozmiaréw cegiet (wlasnie
dlatego we wspolczesnych sobie zalozeniach z cegly mutowej
wymiary poszczegdlnych cegiet sa najczgsciej niemal identycz-
ne). Po uksztaltowaniu mieszanki usuwano forme, pozosta-
wiajac wcigz mokra cegle na ziemi. Ten proces powtarzano az
do uzyskania pozadanej liczby cegiel, ktére ulozone niekiedy
na sporych powierzchniach spoczywaly w réwnych odst¢pach
odpowiadajacych grubosci $cianek usunigtej drewnianej for-
my. Tak sporzadzone cegly nalezalo juz tylko wysuszyé. Cegly
pozostawiano po uformowaniu okoto trzech dni, po czym
przewracano je na druga strong i pozostawiano do wysuszenia
na kolejne trzy dni. Po mniej wigcej tygodniu cegly stawaly
si¢ na tyle mocne, by mozna byto je utozy¢ w stosy, gdzie byly
pozostawiane do catkowitego wyschnigcia [8]. Mul nilowy bez
domieszek podczas wysychania kurczy si¢ nawet do 30% swojej
objgtosci, jednak dodatek sieczki i piasku zapobiega tworzeniu
si¢ peknigé w strukturze cegly. Wspodlcze$nie przeprowadzone
proby wskazuja, ze najlepsze proporcje sktadnikéw to jeden metr
szeScienny mulu wymieszany z 1/3 metra sze$ciennego piasku
z dodatkiem 20 kg domieszki sieczki. Sporzadzone wedlug tych

/\
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bricks weren’t the only building material. In constructions
since the earliest times materials such as reed mats, wattle,
wooden beams or palm trunks were also commonly used.
Unfortunately these materials are not as durable as stone
they are very rarely preserved in modern times [6]. Traces of
these materials can be recognized in stratigraphic layers, but
when it comes to earlier excavation works we need to trust
archaeological documentation due to destructive process of
excavation. Nevertheless materials such as reed mats, wat-
tle, wooden beams or palm trunks were very important and
worth mentioning in regards to settlement architecture since
the earliest times in Egypt.

In modern times we can still find examples of mud brick
buildings and even though they’re not as durable as buildings
built from stone, proper conservation helps preserve them
for a number of years. It also can preserve mud brick’s and
plaster’s isolation features which certainly played important
role because of Egypt’s climate (fig. 1, 2, 3).

The most common components used to make mud bricks
in Ancient Egypt were mud (silt) from the Nile, chopped straw
and sand, which were mixed with water [8]. In different types
of mud bricks are admixtures such as pebbles, fragments of
crushed bricks and (in later times at the desert regions) marl
[1]. The process of making a mud brick itself seems to be well
known, easy to reconstruct and are continued to be made in
the same way today in small, less wealthy villages and towns
where modern building materials are not heavily used.

To create a mud brick, ancient brick-makers began by
mixing mud from the Nile with certain proportions of straw,
water and sand. After carful stirring and getting the desired
consistency, the mixture was poured into rectangular, wooden
molds (fortunately examples of this kind of molds survived
to our times) and leveled by hand to get rid of the excess [1].
The use of wooden molds caused significant standardization
in size for the average mud-brick. Because of this, in contem-
porary mud-brick constructions, brick sizes are very often
almost identical. When the mixture was formed, the mold
was removed and the new, still wet, mud-brick was left on the
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Ryc. 9. Przyktady integracji planéw ptaskich oraz dokumentacji fotograficznej. Na przyktadzie znajdujgcym sie po lewej stronie fotografia zostata do-

datkowo poddana efektowi ,negatywu”

Fig. 9. Examples of mixed-up field plans with photography. On the left — photography with negative effect
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proporgji i odpowiednio wysuszone cegly potrafia wytrzymaé
nacisk nawet 52 kg/cm®. Cegly z zawartoscia mutu i piasku
w proporgjach 1:1 (takze z dodatkiem domieszki organicznej)
okazuja si¢ by¢ mniej wytrzymale [4] (ryc. 4, 5, 6).

Cegta mulowa, wbrew pozorom, moze przetrwaé tysiace
lat, gdy znajduje si¢ pod powierzchnia ziemi w warstwach od-
krywanych przez archeologdw, jednak wystawiona na niszczace
dziatanie wiatru i wody degraduje si¢ ponownie do mutu, z kt6-
rego zostala wytworzona. Czgsto zdarza sig, iz okreslenie granic
pomigdzy poszczegdlnymi murami, zawaliskami ceglanymi,
ceglami, a nawet zwyklym mutem, kt6ry nie mial nic wspélnego
z dziatalnoscia budowlang czlowieka, bywa utrudnione [7].

Trzeba dodad, ze nie tylko erozja odpowiada za stan i nie-
wielky liczbg obecnie zachowanych zabytkéw architektury
ceglanej. Niestety, wing za t¢ sytuacj¢ nalezy obarczy¢ takze
dziatalno$é cztowieka. Mieszkancy Egiptu przez wieki rozbie-
rali stare budowle ceglane w celu pozyskania nowego materiatu
budowlanego lub nawozu, bowiem materiat pozyskany w ten
spos6b nadawat sig, po sproszkowaniu i wymieszaniu z innymi
skfadnikami, do uzyZniania p6l. Odkryli to tzw. sebbachini —
ludzie zawodowo trudniacy si¢ pozyskiwaniem sebbachu, czyli
nawozu sporzadzonego ze sproszkowanych cegiel mutowych.
Przez tych ,przedsigbiorczych” ludzi ucierpiato wicle starozyt-
nych ruin i koméw (sztucznych wzniesient powstalych w wy-
niku dzialalnosci cztowieka), co bezpowrotnie zamkngto drogg
do poznania przesztosci tych miejsc, wliczajac w to dane doty-
czace osadnictwa i architektury z nim zwiazanej. Z przykroscia
nalezy stwierdzi¢, ze réwniez archeolodzy w XIX i XX w. nie
przywiazywali znacznej wagi do architektury z cegly mutowej,
a tym bardziej do odpowiedniej eksploragji i dokumentowania
jej zabytkéw. Brak zainteresowania architektura z cegly suszonej
1 wynikajacy z tego brak odpowiedniej metodyki eksploracji
1 dokumentacji skutkowaty bezpowrotnym niszczeniem Zrédet
archeologicznych. Do$¢ wymieni¢ tu dwa haniebne przyklady
przytoczone przez A.J. Spencera, ktdre pokazuja, jak dwezesni
archeolodzy przekopali cale struktury osadnicze z cegly mulowe;j
w Edfu i Denderze, nie sporzadzajac zadnej dokumentagji, po to
tylko, by jak najszybciej dosta¢ sig do Swiatyn, z ktérymi wiazano
nadziej¢ na spektakularne odkrycia [8].

Na szczgScie w dzisiejszych czasach jest o wiele lepiej pod
tym wzgledem. Wspdtczesna archeologia weiaz rozwija metodo-
logi¢ i coraz doktadniejsze sposoby dokumentacji. Archeolodzy
maja Swiadomo$¢ wagi tego typu znalezisk 1 uwzgledniaja je
w dokumentacji archeologicznej. Jednak, jak pisze Spencer
(z czym moim zdaniem nalezy si¢ zgodzi¢), podobnie jak daw-
niej, tak i dzi§ niekiedy wystgpuja tendencje do upraszczania
probleméw zwiazanych z architektura z cegly mulowej 1 jej
dokumentacja. Spencer w swoim dziele proponuje opis bu-
downictwa z cegly mutowej wg o$miu nast¢pujacych aspektow:
1. Sklad cegly z zaznaczeniem czy zostala ona wypalona czy nie.
2. Wymiary cegly. 3. Watek konstrukeji muru. 4. Zaznaczenie czy
w konstrukeji wystgpuja maty i belki. 5. Charakterystyka zapra-
wy uzytej do konstrukgji. 6. Charakterystyka tynku. 7. Zazna-
czenie czy wystgpuja cegly stemplowane badz znaczone w jakis
inny sposdb. 8. Zaznaczenie czy wystgpuja cegly o ,specjalnych”
odrebnych formach badz cegly o ,specjalnym” zastosowaniu.

Uwzglednianie wszystkich tych danych w dokumentacji
archeologicznej bytoby rozwigzaniem idealnym. Nalezy jednak
dodaé, ze brak wszystkich wyzej wymienionych charaktery-
styk w dokumentacjach archeologicznych posiada dwojakie
przyczyny. Z jednej strony moze by¢ to zaniedbanie badacza
wynikajace z marginalizacji tego zagadnienia, a z drugiej strony
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ground. This process was repeated until the maker obtained
the desired amount of bricks. The mud-bricks then needed
to be dried. The bricks were left after forming for more or
less three days. Then they were turned and left for another
three days. After a week bricks became strong enough to stack
them in piles, where they were left until fully dried [8]. Nile
mud clay (without any admixtures) shrinks up to 30% of its
capacity when drying, however adding straw and sand prevents
cracks from forming. Contemporary conducted tests revealed
that the best proportions of components are one cubic meter
of mud mixed with 1/3 cubic meter of sand with admixture
of 20 kg of chopped straw. Bricks made with regard to all this
proportions and properly dried can hold a pressure of 52 kg per
cubic centimeter. Bricks with admixture of sand and mud in
proportion 1:1 (also with addition of some organic admixture)
tend to be less robust [4] (fig. 4, 5, 6).

Mud-brick can survive for thousands of years if buried,
wind and water erosion can revert a mud-brick to its original
loose mud state. This often causes some difficulties with
archaeological documentation because describing borders
between mud brick walls, mud brick debris or even natural
Nile mud layer, which has nothing to do with human past
activities, is sometimes impeded [7].

Unfortunately erosion is not the only reason for the lack
of preserved examples of ancient mud-brick architecture.
Egyptians have been dismantling ancient buildings throughout
the ages to obtain new construction material. In other cases,
farmers used the mud-bricks to create sebbakh, by pulverizing
them with additives and then used for fertilization. Because
of these enterprising peoples called sebbakin a lot of ancient
ruins as well as koms (artificial mounds formed as a result of
past settlement activities) have suffered. Thus the doors to
knowledge about many ancient cities and associated examples
of ancient settlement architecture were closed. Furthermore,
archacologists from the 19" and 20™ centuries have not paid a
lot of attention to mud brick architecture and as a result, there
is even less proper exploration and documentation of existing
examples. The lack of interest about mud-brick architecture,
proper methodology for its exploration and documentation
has resulted in the irretrievable destruction of archeological
sources. It is enough to list two infamous examples quoted
by AJ. Spencer that show how archaeologists dug out whole
settlement structures from mud-brick in Edfu and Dendera
without making any documentation just to get to the temples
which could reveal more spectacular finds [8].

Fortunately, modern archaeology continuously develops
methodology, more accurate methods of documentation and
archaceologists are more conscious about the importance of set-
tlements. However according to Spencer, we can observe from
time to time a tendency of oversimplification associated with
mud-brick architecture and its documentation. Spencer pro-
posed describing ancient mud-brick architecture with regard
to eight aspects: 1. Composition of the brick with an indication
whether it was burnt or not. 2. Measurements of the bricks.
3. Bonding of the wall construction. 4. Indication if there are
any reed mats or beams occurring in construction. 5. Charac-
teristics of mortar used in construction. 6. Characteristics of
used plaster. 7. Indication if there are any stamped or marked
bricks. 8. Indication if there are any bricks of special forms or
special usage other than regular construction purposes.

However, the lack of some of the listed above criteria
might be caused by two different reasons. First of all, it can



moze wynika¢ z trudnodci interpretacyjnych podyktowanych
stanem zachowania zabytkéw. Jak juz weze$niej wspomnieliSmy,
niedogodnodci interpretacyjne zwiazane sa z dziatalno$cia czyn-
nikéw postdepozycyjnych, ktére znieksztalcaja niekiedy obraz
zabudowy z cegly mulowej do tego stopnia, iz w niektorych
przypadkach trudno dokona¢ doktadnych pomiaréw danej cegly,
a co dopiero opisaé watek uzyty do konstrukeji muru.

Przez niedogodnosci opisane powyzej utrudniona jest
réwniez rekonstrukcja dawnej zabudowy z cegly mutowej. By
odpowiedzie¢ na pytanie, jak wygladala architektura osadnicza
z okresu formowania si¢ panstwa egipskiego (ok. 3200-3000
p-n.e.), nalezy odnies¢ si¢ do réznych rodzajéw zrédet i analogii,
takich jak dokumentacja archeologiczna odkrywanych pozo-
stalosci architektonicznych; analizy elementéw architektury
kamiennej, przedstawiajacych materialy nictrwale, stosowane
przed wprowadzeniem kamienia; gliniane modele domostw
oraz analogie etnograficzne do wspélczesnej zabudowy z su-
szonej cegly mulowe;j.

Po przeanalizowaniu analogii i utworzeniu konceptu
mozliwych wariantéw architektonicznych, mozna przystapié
do zobrazowania tworzonej rekonstrukgji. Przyktadem takiej
wizualizacji s3 tréjwymiarowe modele stworzone na podsta-
wie dokumentacji archeologicznej dokonanej na stanowisku
Tell el-Farcha znajdujacym si¢ w rejonie wschodniej delty
Nilu [3]. Pozostatoci predynastycznej zabudowy o charakterze
osadniczym postuzyly w tym przypadku do stworzenia tréj-
wymiarowych rekonstrukgji tejze architektury. Rekonstrukgje
tego typu pozwalaja w bardziej przystepny sposob zobrazowaé
omawiane zagadnienie. Ponadto, jezeli opieraja si¢ na solidnych
podstawach merytorycznych, moga réwniez stanowic przydatne
narzedzie badawecze.

Na Komie Wschodnim w Tell el-Farcha, gdzie odkryto
liczne struktury osadnicze [2], od 2012 r. oprdcz sporzadzania
tradycyjnej dokumentacji w postaci recznie rysowanych planéw
plaskich, wykonywano takze komputerowa wersj¢ tych planéw.
Wszystkie rysunki wykonane w komputerze opieraly si¢ na ko-
ordynatach pozyskanych za pomoca tachimetru, ktérym wyko-
nywano pomiary w trakcie tworzenia dokumentacji. Pomiary
zostaly pobrane w ramach lokalnego uktadu wspétrz¢dnych
stanowiska Tell el-Farcha, dzigki czemu rysunki stworzone na
ich podstawie posiadaja odpowiednie proporgje oraz przypisa-
na lokalizacjg, co pozwoli w przysztosci na szybka integracje
danych z aktualnie sporzadzana dokumentacja. Tak stworzone
plany nastepnie dodawano do rysunku gléwnego zawierajacego
wszystkie kolejne warstwy. Poszczegdlne obiekty znajdujace si¢
na réznych poziomach mozna za pomoca odpowiedniego opro-
gramowania dowolnie pokazywac¢ oraz ukrywad. Dzi¢ki temu
mozliwe staje si¢ nalozenie na siebie i jednoczesne przeanalizo-
wanie dowolnegj liczby przebadanych warstw. Zestawione w ten
sposdb plany kilku nastgpujacych po sobie pozioméw pozwalaja
dostrzec pewne zaleznosci wystgpujace na badanym obszarze
1 umozliwiaja lepsza interpretacj¢ ukladu zabudowy (ryc. 7, 8).

Przy rekonstrukgji zabudowy pomocne okazaly si¢ réwniez
plany wykonywane metoda tradycyjna w skali 1:201 1:50, a takze
dokumentacja fotograficzna. Poniewaz obie metody czgsto si¢
uzupelniaja, stusznym wydaje si¢ wspdlne analizowanie tych
dwoch zrédet informacji. W celu umozliwienia tatwiejszej
analizy zdjg¢ i planéw postanowiono opracowaé graficznie plany
plaskie i doda¢ do nich zrektyfikowane za pomoca programu
AirPhoto zdjgcia dokumentacyjne, wykonane po eksploracji
danej warstwy. Dodatkowo zastosowano réwniez efekt ,,ne-
gatywu” ingerujac w oryginalny zapis koloréw na niektérych

be caused by minimal interest on the part of the investiga-
tor and difficulties with interpretation of poorly preserved
mud-brick structures. Problems with interpretation are as-
sociated with post-depositional processes which sometimes
distort the view of past architecture to the point where it is
difficult to make proper measurements of a single brick or
to describe the bonding used in a no longer visible mud-
brick wall.

Because of these inconveniences the reconstruction of
ancient mud-brick architecture is difficult. To interpret how
architecture from the times of forming of the ancient Egyptian
state (about 3200-3000 BC) might have looked like, we need
to use different kinds of sources and analogies. This includes
archaeological documentation of previously unearthed mud-
brick architecture, analysis of later stone architecture that had
evidence of the use of perishable materials before stone was
introduced as a building material, clay models of houses from
the period and ethnographic analogies of modern mud-brick
settlement architecture.

With analogies and concepts of possible construction we
can visualize a possible reconstruction. An example of this
process includes the three-dimensional models based on
archacological documentation made at Tell el-Farkha in the
Eastern Nile Delta region [3]. Remains of Predynastic settle-
ment arrangement in this case were used to make 3D recon-
structions of the once standing architecture. Reconstructions
of this type helps to visualize the discussed matter more easily.
What is more, if they are based on solid substantive basis, they
can be a useful research tool as well.

Since 2012 numerous settlement structures were discov-
ered on the Eastern Kom at Tell el-Farkha [2]. Apart from
providing traditional documentation such as drawn maps, a
computer version of these maps was also made. All the draw-
ings made in the specific software were based on coordinates

Ryc. 10-11. Tréjwymiarowy model rekonstruowanej architektury osadniczej
z Komu Wschodniego na stanowisku Tell el-Farcha

Fig. 10-11. Three-dimensional sketch of the reconstructed architecture
from Eastern Kom at Tell el-Farkha archaeological site
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Ryc. 12-22. Tréjwymiarowa rekonstrukcja architektury osadniczej ze stanowiska Tell el-Farcha. Na fotorealistycznych zobrazowaniach mozemy dostrzec
charakterystyczne elementy tamtejszej architektury, takie jak wysoko umiejscowione, niewielkie okna oraz gesty uktad zabudowy. Oprécz zabudowy
widoczne sa takze elementy wiasciwe dla krajobrazu osadniczego w okresie predynastycznym, takie jak piece, naczynia ceramiczne oraz maty trzcinowe
Fig. 12-22. A 3D reconstruction of the settlement architecture from Tell el-Farkha site. In the photo-realistic visualizations we can see the characteristic
elements of the local architecture such as high, small windows and a dense arrangement of buildings. In addition to the buildings, landscape elements
inherent to the settlement in Predynastic Period as ovens, ceramic vessels and reed mats are also visible
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zdjeciach. Dzigki zastosowaniu tego narz¢dzia mozna lepiej
dostrzec obiekty archeologiczne niewidoczne dokfadnie na
oryginalnym zdjgciu (ryc. 9).

Po analizie opisanych powyzej danych oraz przestudiowaniu
wspomnianych analogii pozwalajacych stworzyé pewne przy-
puszczenia na temat ogélnego wygladu architektury z okresu
pre- 1 wezesnodynastycznego mozna bylo przystapi¢ do two-
rzenia tréjwymiarowego modelu.

Trojwymiarowa rekonstrukcja w archeologii to metoda
wizualizacji koncepcji archeologicznych za pomoca programéw
graficznych umozliwiajacych modelowanie 3D. Efektem korico-
wym procesu tworzenia tego typu rekonstrukeji jest uzyskanie
wirtualnego modelu rekonstruowanych struktur lub zabytkdw
archeologicznych, a ukoficzony model powinien stanowi¢ od-
zwierciedlenie danych uzyskanych podczas analizy materiatu
archeologicznego i odniesient pozwalajacych na rekonstrukcje
elementéw niezachowanych do naszych czaséw [5]. Tworzenie
tréjwymiarowego modelu zostato zapoczatkowane stworzeniem
rysunku (podrysu pod przyszly model 3D), w ktérym przedsta-
wiono plan zabudowy wywnioskowany na podstawie opraco-
wanej dokumentacji. Nastgpna czynnoScia bylo stworzenie za
pomoca odpowiednich narzedzi do projektowania w 3D kolejno
wszystkich elementéw budynkdw i zabudowy im towarzyszacej.
Na tym etapie rekonstrukgji nalezato odnies¢ si¢ do tradycji
budowlanych starozytnego Egiptu, a takze siggnac do réznego
rodzaju analogii, ktére pozwolily na odtworzenie wygladu
rekonstruowanej architektury. Jest to bardzo istotne, poniewaz
wyglad modelu charakteryzuje ostateczny obraz calej rekon-
strukgji. Wiasnie w tym punkcie tworzy si¢ charakterystyczne
elementy architektury nadajac okreslone wymiary i wyglad m.in.
drzwiom, oknom, zadaszeniu oraz murom. Ustala si¢ takze od-
powiednie wysokosci budynkéw oraz warto$ci wszystkich tych
parametréw, ktdrych nie mozna wywnioskowaé bezposrednio
tylko na podstawie analizy pozostalosci architektonicznych
odkrytych podczas wykopalisk archeologicznych. Oprécz re-
konstruowanej architektury na tym etapie twérca moze dodaé
estetyczne elementy modelu, takie jak towarzyszaca zabudowie
ro$linno$¢ czy $lady codziennej dziatalnosci cztowieka w postaci
zrekonstruowanych naczyn ceramicznych czy palenisk. Dodatki
tego typu maja za zadanie poprawienie wizualnego efektu osta-
tecznej rekonstrukgji i choé stanowia czysto estetyczny element
rekonstrukgji, pozwalaja takze tatwiej przyswoié jej koncowy
obraz. Dzi¢ki temu odbiorca nie jest skazany na ogladanie same;j
zabudowy bez §ladéw bytnosci czlowieka (ryc. 101 11).

Po stworzeniu modelu 3D w oparciu o réznego rodzaju
analogie oraz dane pozyskane podczas pomiaréw i prac wyko-
paliskowych kolejnym krokiem bylto nadanie tekstur. Polega
to na przyporzadkowaniu odpowiednich faktur oraz koloréow
konkretnym obicktom wystgpujacym w modelu. Jest to cza-
sochlonny i wymagajacy cierpliwosci proces, ktérego efektem
koficowym jest uzyskanie ostatecznej (,kolorowej”) wersji
modelu 3D. Koficows wersje¢ trojwymiarowego modelu z nada-
nymi teksturami i kolorami poddaje si¢ nast¢pnie wizualizacji
(renderingowi). Podczas tego procesu tworzy si¢ seri¢ wirtu-
alnych zdj¢é modelu, co wymaga odpowiedniego ustawienia
parametréw, takich jak intensywno$¢ o$wietlenia, kat padania
Swiatta czy kat 1 odleglo$¢ tworzenia wizualizacji. By osiagnaé
zamierzony cel, nalezy stworzy¢ wiele wizualizacji o réznych
ustawieniach parametréw. Jest to kolejny czasochlonny proces
wymagajacy wielu prob i bledéw (ryc. 12-22).

Podczas etapu rekonstrukgji istotne byto takze przeanalizo-
wanie obiektéw archeologicznych towarzyszacych pozostato-

obtained from a total station during the works at the site.
Measurements have been taken within the local grid of Tell el-
Farkha site and as a result, drawings based on them are properly
proportioned and have assigned localizations that in the future
will help with a quick integration with later documentation.
Maps made in this style are then added to the main drawing,
containing sketches of all the archaeological layers. Individual
objects that are at the different levels can be displayed or hid-
den freely with use of the special software. Thus it is possible
to overlay and analyze any number of investigated and docu-
mented layers. Multiple maps of following levels placed in this
way will help to see relationships occurring in the area and
thus help make a better interpretation of the past settlement
arrangement (fig. 7, 8).

When producing these computerized reconstructions,
photographic documentation and traditional 1:20 and 1:50
scale maps are also helpful. To facilitate the analysis of tra-
ditional maps and photographic documentation, graphical
editing was also employed (all of the pictures have been taken
after cleaning of currently explored layer). Additionally, pho-
tographic negatives were also applied, which helped to observe
some of the archaeological objects, which were unseen earlier
in the primary picture (fig. 9). After this analysis clues about
the general appearance of architecture from Pre — and Early
Dynastic periods make it possible to create a 3D model.

Three-dimensional reconstruction in archaeology is
a method of visualization of archacological concepts using
graphic software. The final result is a virtual model of the ar-
chitectural structures or artifacts. The finished model should
reflect all the data obtained during analyses of archaeological
materials as well as all different kinds of references helping
with reconstruction of elements, which have not preserved
into the modern age [5]. To create a 3D model we begin by
making of basic sketch of the map of settlement arrangement,
based on archaeological documentation. Next we create
each of the building elements and accompanying features
with use of special tools suitable for 3D modeling. At this
stage of reconstruction it is essential to refer to architectural
traditions of Ancient Egypt, as well as to different kinds of
ethnographic analogies because the form of the 3D model
defines the final form of the whole reconstruction. Inputting
proper dimensions created the most characteristic elements of
reconstructed architecture, such as doors, windows, roofing
and walls. Factors that we cannot deduce from archaeologi-
cal remains such as building height were estimated. Esthetic
elements such as vegetation, reconstructed pottery vessels or
kilns can also be added into the model. Additions of this kind
are aimed to upgrade the level of the final visualization and
they allow for a more complete 3D picture of past human
activities (fig. 10 and 11).

After the creation of a 3D model the next step is the ad-
dition of textures. This involves the assignment of proper
textures and colors to individual objects within the model.
Though this can be time-consuming and requires patience, the
final result is a completed and more realistic version of the 3D
model. When this process is done the final version of the 3D
model is rendered, which creates a series of virtual pictures of
the model in regard to factors like light intensity and angle, as
well as the angle and distance of the virtual camera. To achieve
the desired goal a lot of visualizations are need to be done with
different factors. It is another time-consuming process that
demands a lot of trial and error (fig. 12-22).
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$ciom budynkéw z cegly mutowej, takim jak dotki postupowe
czy paleniska. W miejscach, gdzie te pierwsze odnotowane
zostaly w charakterystycznym ukladzie, rekonstruowano w za-
leznosci od ich wielkosci 1 rozlokowania konstrukcje wspiera-
jace dachy lub ogrodzenia. W migjscach, gdzie paleniska lub
piece ulokowane byty wewnatrz budynkéw, zrekonstruowano
w czg¢ciach dachu znajdujacych si¢ ponad nimi otwory (rodzaje
dymnikéw) wspomagajace wentylacje 1 zapobiegajace zadymia-
niu pomieszczen.

Jednakze nalezy mieé¢ §wiadomo$é, ze nawet przy wni-
kliwej analizie dokumentagji archeologicznej 1 wykorzystaniu
precyzyjnego sprzetu geodezyjnego rekonstrukcje pozyskane
w ten sposdb sa jedynie propozycja i ostateczny obraz powstaje
w duzej mierze pod wplywem inwencji osoby, ktéra go stwo-
rzyta. Wyeliminowanie z tego procesu ,czynnika ludzkiego”
wydaje si¢ niemozliwe, jednak by rekonstrukgje tego typu byly
bliskie prawdy, nalezy dotozy¢ wszelkich staran, by doktadnie
przeanalizowac caly dostgpny material oraz postarac si¢ odnie$é
do réznych rodzajéw zrodet.

During the reconstruction process it is also important to
analyze accompanying archaeological objects such as postholes
or fireplaces. In areas where postholes are found in a charac-
teristic arrangement, the 3D reconstruction could include
fences or roof-support structures, depending on theirs size
and placement. In areas where fireplaces or kilns were found
inside buildings, the reconstruction can include skylights
placed above the associated area, which might allow for better
air circulation and prevent smoke inhalation.

Although the final 3D model is suggestive, it must be
remembered that even with careful analysis of archacologi-
cal documentation and the use of precise geodetic devises,
the reconstruction is only an estimate of the original and is
created under influence of its creator and their imagination;
the elimination of human influence appears to be impossible.
However, to make reconstructions of this kind more plausi-
ble, more effort is needed to provide careful analysis of all the
available data and more attention to reference different types
of scientific sources.
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Streszczenie

Niniejszy artykut traktuje o problematyce dokumenta-
¢ji i rekonstrukgji predynastycznej architektury z suszonej
cegly mulowej na terenie Egiptu. Opisano w nim metody
pozyskiwania danych oraz proces wykorzystania ich do celéw
rekonstrukeji dawnej zabudowy osadniczej. Zaprezentowano
takze proces powstawania oraz koficowe efekty tréjwymiaro-
wej rekonstrukeji opisywanej zabudowy opartej na tradycyjnej
dokumentacji archeologicznej potaczonej z danymi pozyska-
nymi za pomoca tachimetru. W artykule po§wig¢cono réwniez
miejsce na refleksje na temat suszonej cegly mutowej. Opisano
wspblczesny proces produkgji tego materiatu budowlanego,
jego wlasciwosci oraz sugestie na temat sposobu dokumentacji
jego pradziejowych odpowiednikdéw odkrywanych podczas
archeologicznych badan wykopaliskowych.
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Abstract

This paper examines methodological descriptions of
obtaining and applying data to reconstruct mud-brick Pre-
Dynastic architecture from Ancient Egypt. These methods
include the creating a three dimensional virtual reconstruc-
tion based on traditional archaeological documentation and
geodesic measurements. I also provide information about
mud-bricks as a building component including the modern
process of mud-brick production, its characteristics as a
building material and suggestions for documentation meth-
ods of archaeological examples.
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Kierunki rewitalizacji XIX-wiecznych postindustrialnych
obiektow zabytkowych i granice ingerenciji dla potrzeb
nowych funkcji na wybranych przykitadach z todzi

Trends in revitalisation of the 19t"-century post-industrial
historic objects and limits of interference necessary for new
functions, on selected examples from todz

Stowa kluczowe: dziedzictwo Eodzi, uktad urbanistyczny,
adaptacja fabryk, granice ingerencji

Key words: Fodz heritage, urban layout,
adaptation of factories, limits of interference

Wedtlug statystyk na terytorium Polski wpisano do rejestru
zabytkéw 66 424 obiekty. W wojewddztwie 16dzkim 2613,
z czego w granicach administracyjnych stolicy wojewddztwa
263". Przywolany stan liczbowy z oczywistych wzgledéw nie
jest zbiorem zamkni¢tym, ale moze stanowié¢ podstawe do
dalszej analizy dziedzictwa kulturowego miasta Fodzi’. Sama
liczba zarejestrowanych zabytkow i réznorako$¢ reprezento-
wanych przez nie w przesztosci funkgji jest dowodem na to,
ze utrzymanie historycznej calo§ciowej postaci powyzszego
zbioru nie jest mozliwe.

Z dzisiejszego punktu widzenia pierwotne funkcje owych
zabytkéw nie moga by¢ dalej kontynuowane. Jest to spowodo-
wane nieuniknionymi zmianami w oczekiwaniach spoleczen-
stwa, postepujacymi réwnolegle z uplywem czasu. Sposréd
263 16dzkich obicktéw podlegajacych opiece i ochronie na
terenie Lodzi, w my$] ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami z 2003 roku (art. 6 ust. 1 pkt 1) ok. 10% stanowig
zabytki wymienione w podpunkcie e, czyli obickty techniki’.
Jest to szczegdlny przyklad duzych najczgsciej zespotéw obiek-
tow, ktore ze wzgledu na postep technologiczny w pewnym
momencie utracity mozliwos¢ utrzymania funkgji, do ktdrej
zostaly powotane. Tylko nieliczne, najwybitniejsze zabytkowe
obiekty, stanowiace dominanty w skali kraju, moga pozostaé
w swojej pierwotnej formie i funkcji*. Stanowia one muzea,
dokumentujace ich historyczne znaczenie, s3 to réwniez
obiekty kultu religijnego, nacechowane ponadczasowoscia
i nieliczne przyklady obicktdw mieszkaniowych.

Bez wzgledu na obrane kierunki rewitalizacji obiektow
zabytkowych, ktérych pierwotna funkcja ustala i nie moze by¢

According to statistics, in the territory of Poland there
are 66 424 objects entered into the monument register. In
the Lodz Voivodeship there are 2613, out of which 263" are
within administrative boundaries of the voivodeship capital.
For obvious reasons the quoted number is not a closed set,
but can become a basis for a further analysis of the cultural
heritage of the city”. The amount of registered historic monu-
ments and diversity of functions they represented in the past
is a proof that maintaining a form of historic wholeness of
the above mentioned set is not possible.

From today’s viewpoint, the primary functions of those
monuments can no longer be continued. It is caused by
unavoidable changes in public expectations, progressing
parallel to the passage of time. Among 263 objects which
are under protection in the area of Lodz, according to the
Monument Protection Act from 2003 (art. 6 par. 1 pt. 1) app.
10% are historic monuments listed in subsection E, namely
technological objects’. It is a special example of frequently
large complexes of objects which, because of technological
progress, at a certain moment lost the possibility of main-
taining the function for which they had been designed. Only
a few, most outstanding historic objects predominant in the
scale of the whole country can retain their original form and
function®. They are museums documenting their historical
significance, objects of religious cult characterised by time-
lessness, as well as few examples of residential objects.

Regardless of the determined direction in revitalisation
of historic objects which no longer retain or continue their
original function, adapting a monument to serve new pur-

* mgr inz. arch. Lukasz Kadela, doktorant na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej. Opiekun naukowy: dr hab. inz. arch.
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* mgr inz. arch. Lukasz Kadela, a PhD student at the Department of Ar-
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kontynuowana, adaptacja zabytku na nowe cele jest zwigzana
z modernizacja i przebudows, jednym stowem — interwencja.
Nowy program uzytkowy jest podporzadkowany obecnym
przepisom i wymaganiom bezpieczefistwa. Ma spetniaé po
realizacji zamierzone cele ekonomiczne.

Jest to sytuacja, w ktérej nieuniknionym jest kompromis.
Jego cena to bilans potencjalnych zyskéw ekonomicznych
1 strat warto$ci historycznych zwigzanych z przesuwaniem
granicy interwencji.

Mozna wnioskowad, ze im mniejsze znaczenie historyczne
obicktu, potencjat ekonomiczny nizszy oraz stabszy zwiazek
emocjonalny spoleczenistwa, tym ryzyko strat wartosci histo-
rycznych jest wigksze. Konkretyzujac, zabytki powszechnie
uwazane za ,ladne”, zlokalizowane w obszarach wzmozonego
ruchu pieszych i pojazdéw oraz dobrze kojarzace si¢ spote-
czefistwu maja zdecydowanie wigksza szansg na rewitalizacje
1 to taka, gdzie granica interwencji ustalona zostanie w glow-
nej mierze w oparciu o zachowanie mozliwie duzej warto$ci
1 autentycznosci.

Na przestrzeni lat w zwigzku ze zmianami gospodarczymi
1 spolecznymi, obiekty dokumentujace histori¢ ,burzuazji
widkienniczej”, utracily swoje przemystowe znaczenie’.
W zwiazku z ich precyzyjnie okreslona funkgja, ktéra przeto-
zyta si¢ bezposrednio na architekture i konstrukgjg, obiekty te
bez interwengji nie daja mozliwosci adaptacji na funkgje inne
niz magazynowe. W wigkszosci ich stan techniczny z biegiem
czasu osiagnal stan agonalny, a co za tym idzie, rowniez warto§¢
estetyczna zostala zatracona.

Ryc. 1. Widok dzielnicy fabrycznej, stan z ok. 1895 .
Fig. 1. View of the industrial district, state from app. 1895

W zwiazku z powyzszym zespoty obicktéw poprzemysto-
wych traktowane byly przez spoteczenistwo jako nieprzyjazne,
a nawet wrogie. Ponadto historyczne skojarzenia zwigzane
byty z cigzka praca i negatywnym oddziatywaniem na $ro-
dowisko, w przeciwienistwie do obicktdw kultu religijnego
czy kultury.

Teoretycznie takie pomniki poprzemystowej Eodzi byly
1 s3 narazone na interwencje, w ramach ktérych przy prze-
kroczeniu granic mozna je nicodwracalnie pozbawi¢ wartosci
historycznych i estetycznych. A trzeba pamigtaé, ze obszar
wystgpowania wspomnianych postindustrialnych zabytkéw
stanowi ok. 20% t6dzkiego srédmiescia. Ze wzgledu na swoja
lokalizacj¢ sa cz¢sto dla inwestordéw bardzo atrakcyjne. Staja
si¢ one coraz cze¢Sciej przedmiotem réznorako ukierunkowa-
nej rewitalizacji, z mniejszym lub wigkszym poszanowaniem
wymienionych warto$ci. Pozorny konsensus, wypracowany

poses is associated with its modernisation and transformation,
so in one word - interference. A new utility programme is in
keeping with current regulations and safety requirements. Af-
ter its realisation it has to achieve the assumed economic aims.

It is a situation in which a compromise is unavoidable.
Its price is the balance between potential economic profits
and losses in its historic value connected with shifting the
limits of interference.

It can be concluded, that the less historically important
the object, the smaller its economic potential and the weaker
its emotional impact on the society, the greater the risk of it
losing its historic value. To be more concrete, monuments
generally regarded as “attract-ive”, located in areas of in-
tensive pedestrian and motor traffic, and arousing positive
connotations in the society, have a much greater chance
not merely for revitalization, but for such where limits of
interference will be determined mainly with the view to
preserving as much of their authentic substance as possible.

Throughout the years, in connection with economic and
social transformations, objects documenting the history of
the “textile bourgeoisie” have lost their industrial signifi-
cance’. Because of their precisely defined function which was
directly transferred into their architecture and construction,
without interference those objects do not offer possibilities
for adaptation to other than storage functions. With the pas-
sage of time, the technical condition of the majority of them
has reached critical level, and consequently, their aesthetic
values have been lost.

Ryc. 2. Fabryka I. Poznanskiego, wnetrze tkalni, stan z 1906 r. (fot.
W. Roland)

Fig. 2. Factory of I. Poznariski, weaving mill interior, state from 1906.
(photo: W. Roland)

As a result of the above, post-industrial complexes were
treated as unfriendly or even hostile by the society. Moreover,
they were historically associated with hard labour and nega-
tive impact on the environment, in contrast to religious cult
or cultural objects.

Theoretically, such monuments of post-industrial Lodz
have been at risk of interference within which, when over-
stepping the limits, they could irrevocably lose their historic
and aesthetic values. And it should be remembered, that the
area where the above mentioned post-industrial monuments
occur constitutes app. 20% of the Lodz downtown. Because
of their location, they are frequently very attractive to in-
vestors. They are more and more frequently becoming the
subject of diversely directed revitalisation, with more or less
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nicjednokrotnie pod naciskiem inwestorskim, okresla granicg
interwencji adaptacyjnej na poziomie, ktory jest niesatysfak-
¢jonujacy z punktu widzenia konserwatorskiego. Zabieg ten
w efekcie zaciera nieodwracalnie to, co w zabytkach jest ich
istota. Przestaja by¢ czytelnym dokumentem historii i kultury
tego wyjatkowego miasta.
16dz poczatkowo miata byé poétwiejska kolonia widkienni-
kéw. Tak ja widzial Rajmund Rembielifiski’, ktory zadecydowal,
ze zlokalizuje ja na ubogich terenach pogranicza Wielkopolski
i Mazowsza. Znajdowalo si¢ tam niepozorne miasto ,E6dz
rolnicza”, z prawami miejskimi nadanymi w 1423 roku. Nie
czynilo go to jednak wyjatkowym na tle setek podobnych
miast na terenie Krolestwa Polskiego. Rembielifiski nie mogt
przypuszczaé, ze z tej niewielkiej 28-tanowej” osady wyrosnie
najwigkszy okreg przemystowy, a kolejno drugie co do wielkosci
miasto w kraju. Mial §wiadomo§¢, ze lokalizuje osade fabryczng
na terenach praktycznie bez duzego Zrédta energii dla maszyn
wldkienniczych tamtych czaséw, czyli wartkiego nurtu rzek.
Pierwotny uklad miasta jest mozliwy do odczytania. Na-
tomiast historyczna zabudowa drewniana nie zachowala si¢
do dzisiejszych czasdéw. Pierwsze istotne przeobrazenia ukladu
urbanistycznego Lodzi zostaly oparte na koncepcji przestrzen-
nej Komisji Rzadowej z 1821 roku. Zaktadata ona regulacje
uktadu terenéw lezacych na potudnie od istniejacego miasta.
Byl to program, ktdry realizowano w owym czasie na terenie
calego Krolestwa Polskiego. W ELodzi zaowocowal on pola-
czeniem Egczycy z Piotrkowem, tworzac w ten sposdb Trakt
Piotrkowski stanowiacy kregostup urbanistyczny zatozenia.
Wytyczyt go 12 czerwca 1823 roku geometra Filip Viebiega®,
a nastgpnie wzdluz niego podzielil teren na standardowe
jednomorgowe’ parcele o szerokosci od 17,5 do 21,0 metréw.
Przydzielane one byly rzemie$lnikom tkackim, na ktérych
to parcelach wznosili dom-warsztat, zlokalizowany fasada do
traktu. Pozostala czg$¢ parceli przeznaczona byta na ogréd
rodzinny'’. Przydziat dziatek sasiednich kierowany byt do
rzemie$Inikoéw tej samej specjalnosci. Dzigki takiemu rozwia-
zaniu uklad miasta byt wyjatkowy, gdyz regulowata go funkcja
skupiajaca manufaktury tej samej specjalnoéci. Uzyskany w ten
spos6b uklad funkcjonalny sprzyjat wydajnosci produkgji, co
w efekcie przektadato si¢ na dynamiczny rozwdj miasta. Trakt
Piotrkowski zostal nazwany przez burmistrza Starego Miasta
Antoniego Czarnkowskiego ulica Piotrkowska w 1823 roku.
Nazwa ta pojawila si¢ na planie miasta po raz pierwszy w 1828
roku. Owczesna Piotrkowska petnita funkgje ciagu komuni-
kacyjnego taczacego poszczegdlne warsztaty rzemieslnikow
tkackich réznych specjalnoci, ktoérzy w ramach prowadzonej
dziatalno$ci wymieniali swe potprodukty. W ten sposéb petna
zycia ulica koncentrowata ruchy wewngtrzne powstajacego mia-
sta przemystowego. Przejecie przez ulicg Piotrkowska funkcji
antycznego placu centralnego doprowadzilo do takiego stanu,
ze w ukladzie urbanistycznym Eodzi nigdy nie uksztattowalo
si¢ klasycznie centrum z koncentrycznie ulokowanym rynkiem.
Najdtuzsza w Europie ulica handlowa stala si¢ pomnikiem
yLodzi rzemieSlniczej” i niezwykla przestrzenia publiczny' !
Ten etap historii Lodzi” zamyka ,uruchomienie w 1838 r.
maszyny u Geyera”'. Jest to poczatek nowej ,Eodzi przemy-
stowej”. Zmiana Zrédla energii, jaka zasilane byly maszyny
tkackie, wywolala bardzo dynamiczne przeobrazenie miasta
w spos6b wyjatkowy na skale europejska'. Energia pocho-
dzaca z ci$nienia pary wodnej uwolnita miejsca lokalizowa-
nia manufaktur od nicodzownego dotychczas naturalnego
zrodla energii. Niewiele na $wiecie jest przykladow, gdzie na

respect for the mentioned values. The ostensible consensus,
often worked out under the investor’s pressure, defines the
limits of adaptation interference at the level which is unsat-
isfactory from the conservation viewpoint. As a result, such
treatment irretrievably erases the essence of those monu-
ments, so they cease to be visible documents of the history
and culture of that unique city.

Initially, £6dZ was to be a semi-rural colony of textile
workers. Or so it was perceived by Rajmund Rembielifiski®
who decided to establish it in the poor area of the Greater
Poland and Mazovia borderland. An inconspicuous-looking
town of “agricultural £6dz” was located there, whose town
rights were granted in 1423 which, however, did not make
it outstanding among hundreds of similar towns in the Pol-
ish Kingdom. Rembicliniski could not have guessed that this
small 28-lan’ settlement would grow into the greatest indus-
trial region, and the second largest city in the country. He
was aware that he was establishing an industrial settlement in
the area practically devoid of any large energy source for the
textile machinery of those times, namely swift river currents.

The original layout of the city is discernible, but the
historic wooden buildings have not survived. The first sig-
nificant transformations in the urban layout of Lodz were
based on the spatial concept prepared by the Government
Commission in 1821. It involved regulating the layout of
the land situated to the south of the existing town. It was
a programme which was then realised in all the lands of the
Polish Kingdom. By connecting the towns of E¢czyca and
Piotrkow, in Lodz it resulted in creating the Piotrkow Route
constituting the urban backbone of the town. It was marked
out on 12 June 1823, by a surveyor Filip Viebiega® who then
divided the area along it into standard one-morgen’ parcels
of land between 17.5 and 21.0 meters wide.

The plots were allotted to craftsmen — weavers who erected
their houses — workshops there, their fronts facing the route.
The remaining section of the parcel of land was intended for
a family garden'’. Neighbouring plots were allotted to crafts-
men representing the same specialized profession. Due to such
a solution the layout of the city was unique, since it was regu-
lated by the function concentrating manufactures representing
the same specialisation. The functional layout obtained in this
way created favourable conditions for productivity, which
resulted in a dynamic development of the city.

The Piotrkow Route was re-named Piotrkowska Street
in 1823 by the mayor of the Old Town, Antoni Czarnkowski.
For the first time the name appeared on the city plan in
1828. Piotrkowska Street of the times served as a traffic
route linking individual workshops of craftsmen — weavers
representing various specialisations who, within their busi-
ness activity, exchanged half-finished products. In this way
the street, bustling with life, concentrated internal traffic
in the emerging industrial town. Since Piotrkowska Street
assumed the function of the central square as known from
the antiquity, a classical centre with a concentrically situated
market square has never formed in the urban layout of Lodz.
The longest commercial street in Europe became the monu-
ment to “craftsmen’s odz” and an unusual public space'’.

That stage in the history of Eodz was closed by “starting
the machine at Geyer’s in 1838”"2. It was the beginning of new
“industrial Lodz”. The change in the source of energy that
powered the weaving machinery resulted in a very dynamic
transformation of the town in a way which was unique in
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przestrzeni niespelna wieku z osady rzemie$lniczej powstaje
miasto o wielkomiejskiej skali. Lokalizacja coraz to nowych
fabryk nadata uktadowi Lodzi niezwykle wyrazista tozsamo$é
przestrzenna. Jej gléwna wytyczna byl przemyst, za ktérym to
podazaly zwigkszajace si¢ potrzeby mieszkaniowe, wynikajace
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Ryc. 3. Plan Lodzi z 1927 roku, autor rysunku: K. Wejchert; 1 — sukiennicy,
2 — przadnicy Inu, 3 — tkacze, 4 — ptdciennicy, 5 — ogrody

Fig. 3. Plan of todz from 1927; drawn by K. Wejchert; 1 — cloth makers,
2 — linen weavers, 3 — weavers, 4 — canvas makers, 5 — gardens

z naplywu emigrujacego za praca spoleczefistwa. Pierwszym
przykladem wplywu tegoz rozwoju bylo zaplanowanie tzw.
Nowej Dzielnicy w 1840 roku. Bylo to rozwiazanie, ktére
w efekcie zaowocowalo pierwszym publicznym parkiem,
nazwanym ,Kwela”.

Ekspresyjnoéé przemian towarzyszyla kazdej dziedzinie
zycia miasta. W szybkim tempie zabudowa drewniana z czaséw
rzemie$lniczych Lodzi byla wypierana przez nowe budownic-
two ery przemystowej. Byly to budynki parterowe murowane,
rozciagnigte wzdtuz calej parceli. Kolejno uzupelniane przez
wyzsza zabudowe oficynows. Finalnie zabudowa pierzei byta
pod wzgledem charakteru i jej wysokosci do tego stopnia
spontaniczna, ze sasiadowanie ze soba domu drewnianego
z luksusowy wielokondygnacyjna kamienica czynszowa byto
widokiem powszechnym. Nieliczne przyktady tego zjawiska
przetrwaly do czasdéw wspdlczesnych.

Gwaltowny popyt na tania sil¢ robocza w potowie XIX
wicku wywotal wezesniej wspomniany naptyw ludnosci, wy-
jatkowy w skali ogélnoswiatowej. W poczatkowej fazie ,Eodzi
przemystowej” miasto liczyto 15 tys. mieszkaficow. W 1897
roku stan ten ulegl zwielokrotnieniu i wynosit 314 tys., aby
w 1914 roku osiagna¢ wielkos¢ 630 tys. mieszkaricow'. Skutki
tego zjawiska to wielokulturowos¢ oraz wielonarodowo$¢,
majaca swoje wyrazne odzwierciedlenie w ukladzie miasta
i relacjach spolecznych.

Likwidacja barier celnych na granicach Krolestwa Polskie-
go napedzila popyt na produkty widkiennicze i btyskawicz-

the European scale”. Energy obtained from steam pressure,
allowed manufactures to be located regardless of the previ-
ously indispensable natural energy source. There are but few
examples in the world where, within barely a century, a manu-
facturing settlement grew into a large city. Location of more
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Ryc. 4. Plan todzi z ok. 1840 roku (na podstawie Atlasu todzi), oprac.
M. Koster

Fig. 4. Town plan of todz from app. 1840 (on the basis of Atlas todzi),
prep. by M. Koster

and more new factories added an extremely distinct spatial
identity to the layout of Lodz. Its main guideline was industry,
duly followed by increasing housing needs resulting from the
inflow of population looking for employment.

The first example of that development was planning the
so called New District in 1840. It was a solution which re-
sulted in establishing the first public park, known as “Kwela”.

Expressiveness of transformation accompanied all the as-
pects of the city life. The wooden houses from the craftsman-
ship period of Eodz was swiftly replaced by new buildings of
the industrial era. They were one-storey masonry buildings,
stretching along the whole plot, subsequently supplemented
with higher outbuildings. Finally, the buildings in the front-
age represented such spontaneity as far as their character and
height were concerned, that a wooden house neighbouring
on a luxurious multi-storey tenement house used to be
a common sight. Only few examples of that phenomenon
have survived until the present time.

A violent demand for cheap workforce in the mid-19"
century caused the aforementioned inflow of people, unique
even on a global scale. In the initial stage of “industrial Eodz”
the town numbered 15 thousand inhabitants. In 1897, the
population multiplied and numbered 314 thousand, and in
1914 it reached 630 thousand inhabitants'. The effect of that
phenomenon was multi-cultural and multi-national character
which was clearly reflected in the layout of the city and social
relations.
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nie wykrystalizowala kapitalows elitg, w postaci wlascicieli
zaktadéw widkienniczych. Realizowanie przez nich skom-
plikowane i rozlegle kompleksy fabryczno-rezydencjonalne
stanowily oddzielne, zamknigte prywatne obszary w Scislej
strukturze miasta. W wielu przypadkach uniemozliwiato to
naturalny rozwdj urbanistyczny miasta. Ich indywidualny
charakter krystalizowat si¢ réwnolegle z postgpem techno-
logii oraz poszerzaniem programu produkeyjnego. Zespoty
fabryczne ewoluowaly w Scislej tkance miejskiej i od pier-
wotnej formy domu-warsztatu przeistaczaly si¢ w niewielkie
zespoly fabryczne. Prosty uktad pojedynczych budynkéw
produkeyjnych i magazynowych na przestrzeni kilkudziesig-
ciu lat przeobrazit si¢ w latach siedemdziesiatych XIX wicku
w przemystowy uktad urbanistyczny, sktadajacy si¢ z wiel-
kokubaturowych przedzalni, komunikacyjnie potaczonych
z parterowymi tkalniami. Fabryki posiadaly rozlegte zaplecze
magazynowe, polaczone bezposrednio z koleja lub specjalnie
zbudowang do celéw eksportowych droga. Caly uktad uzu-
petniony byt obicktami niezb¢dnymi do samowystarczalnosci
zakladu. Do najistotniejszych elementdéw uktadéw naleza
elektrownie, kotlownie, maszynownie, §lusarnie, odlewnie,
parowozownie, wagi, stajnie, budynki strazy oraz obiekty
o funkgji administracyjnej. W odr¢bnej strefie przemysltowe;j
znajdowaly si¢ budynki zgrupowane funkcjonalnie pod katem
wykoniczenia materiatu. Skladaly si¢ one z przystrzyzalni,
bielnika, farbiarni, apretury. Kompleksy fabryczne kofica XIX
wicku, biorac pod uwagg skal¢ dwczesnej Lodzi, stanowily
de facto rodzaj miasta w miescie'.

Wykup terenéw po dawnych zakladach rzemie$lniczych
pod nieustannie rozprzestrzeniajace si¢ obszary zabudowan
nowych fabryk spowodowal, ze ich lokalizacja, w przeciwien-
stwie do dzisiejszych standardéw, skupiona byta w bliskim
sasiedztwie centrum miasta. Uktad funkcjonalno-przestrzenny
uzupelniony byt w poczatkowej fazie willa wlasciciela. Wraz
z rozwojem przedsigbiorstwa przeobrazal si¢ on w formg
wielkomiejskiego palacu, ktdrego projekt zlecany byl najwy-
bitniejszym architektom, zgodnie z obowiazujaca powszechnie
u schylku XIX w. moda'®. Ten modelowy uklad powiazania
funkgji rezydencjonalnej z fabryka powtarzany byt w licznych
przyktadach na terenie Lodzi.

Poddajac analizie przyktady architektury przemystowe;j
mozna wysnué wnioski, ze w czasie jej projektowania i re-
alizacji fundatorom przy$wiecata ambicja szokowania monu-
mentalno$cia i wyrafinowanym detalem. Bylo to wyjatkowe
zjawisko, bowiem obickty przemystowe w swojej formie
doréwnywaly obiektom uzytecznosci publicznej i kamienicom
najbogatszego mieszczafistwa europejskich stolic. W trakcie
poszukiwan rozwiazan fasad i detalu architektonicznego
siggano po tworcze inspiracje do wzorcéw architektonicz-
nych kojarzacych si¢ z bogactwem, potega i wyjatkowoscia
fundatoréw. W historyzujacych kompozycjach mozna do-
strzec elementy gotyckich zamkdéw-rezydencji w postaci np.
murdw obronnych flankowanych basztami, jak rowniez arkad
znanych np. z zamku w Lidzbarku Warminiskim'”, W fabryce
Izraela Poznaniskiego'® wytworzyt si¢ w zwiazku z masowym
zastosowaniem powyzszego rozwijzania architektonicznego
tzw. styl arkadowy.

Podazajac szlakiem obiektéw architektury przemystowej
Eodzi mozna spostrzec, ze ich detal architektoniczny obejmo-
wal niemal wszystkie style i formy.

Krystalizuje si¢ jednak wspdlna cecha, ktéra taczy je
bezsprzecznie. Mianowicie ,,fasaldovvoéc”’19 stosowana po-

Removing customs barriers at the borders of the Polish
Kingdom increased the demand for textile products and led
to rapid crystallising of the capital elite in the shape of textile
factory owners. Vast and complicated factory and residential
complexes they realised constituted separate, enclosed and
private areas in the compact structure of a city. In many cases
it made the natural urban development of a city impossible.
Their individual character crystallised parallel to techno-
logical progress and broadening of production program.
Industrial complexes evolved within the compact urban
tissue, and from the original form of a house — workshop
transformed into small factory complexes. Within a period
of a few decades, a simple arrangement of single production
and storage buildings in the 1870s turned into an industrial
urban layout consisting of huge spinning mills, communi-
cated with one-storey weaving mills. Factories possessed spa-
cious storage base, directly communicated with the railway,
or a road specially realised for export purposes. The whole
complex was supplemented with objects indispensable to
make it self-sufficient. Among the most vital elements of
the complex were: power plants, boiler houses, machine
rooms, metalwork rooms, foundries, engine houses, weigh-
ing houses, stables, guardhouses and objects serving admin-
istrative functions.

Buildings grouped functionally for the purpose finish-
ing the material were located in a separate industrial zone.
They consisted of trimming room, bleach house, dye-works,
finishing room. Considering the scale of Eodz at the time,
factory complexes from the end of the 19th century consti-
tuted de facto a kind of city within a city".

The process of buying out the plots, once occupied by
former craftsmen’s workshops, to provide space for the
continuously spreading built-up areas of new factories, re-
sulted in the fact that, in contrast to current standards, they
concentrated in close vicinity of the city centre. At the initial
stage, their functional-spatial layout was complemented by
the owner’s villa. With the development of the enterprise it
converted into a form of a city palace designed by the most
eminent architects, in accordance with the fashionable trends

16, That model pattern

common at the end of the 19" century
combining residential and factory functions, was repeated in
numerous examples in Lodz.

While analysing examples of industrial architecture, one
can draw the conclusion that during its designing and realisa-
tion the founders were motivated by the ambition of shocking
others with monumentality and refined detail. It was a unique
phenomenon, since in their form industrial objects could
rival public utility objects or mansions owned by the richest
bourgeoisie in European capitals. While searching for solu-
tions of facades and architectonic detail, creative inspiration
was found among architectonic patterns associated with
wealth, power and uniqueness of the founders. Elements of
Gotbhic castles — residences in the shape of e.g. defensive walls
flanked with towers, as well as arcades, known e.g. from the
castle in Lidzbark Warminski, can be noticed in historicis-
ing compositions'’. In the factory of Isracl Poznariski' the
so called arcade style was created in consequence of mass
application of the above architectonic solution.

Following the trail of industrial architecture objects in
Y.odz, one can notice that their architectonic detail included
almost all styles and forms. However, there is one unques-

tionable feature that they all share, namely the “facadedness”"
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wszechnie w czasach baroku. Monumentalno$¢ i oszalamiajace
bogactwo formy wyrazu architektonicznego byly skupione
gtéwnie na elewagji frontowej. Stanowily swoistego rodzaju
symbol potegi i znaczenia ich wiascicieli wéréd mieszkancéw
miasta. Prestiz ten przetrwal po dzi§ dzien, ale gldéwnie za
sprawa dodatkowego, filantropijnego programu inwestycyj-
nego ,kroléw bawelny” w postaci stopniowo powstajacych
szkol, szpitali, osiedli patronackich czy klubéw robotniczych.

Jako catosciowy uktad funkcjonalno-przestrzenny stworzyt
swego rodzaju obraz miasta, ktérego nurtem kreujacym stat
si¢ przemyst.

Charakteryzowal si¢ on duza odpornoscia na wahania
rynku. Pomimo ze skutki wahan byly odczuwalne w branzy
wldkienniczej, to fabryki prosperowaly dobrze. Historyczne
wydarzenia, takie jak utrata rynku rosyjskiego w 1917 roku®,
nie doprowadzily do upadku produkgji, jednak w jego nastep-
stwie okres mi¢dzywojenny byt czasem stagnacji.

W latach dwudziestych XX wieku £6d7 stata si¢ miejscem
znaczacych przeobrazen. Przy uzyciu $rodkéw publicznych
podjeto walke z analfabetyzmem, bgdacym powszechnym
zjawiskiem, poprzez wprowadzenie obowiazku szkolnego.
Wzrost zapotrzebowania na osrodki edukacji i opieki me-
dycznej wzmocnil rynek budowlany. W tamtym okresie
z powodzeniem realizowano inwestycje w infrastrukturg
techniczna miasta. Do tych najistotniejszych nalezy zali-
czy¢ budowg sieci kanalizacyjnej i wodociagowej oraz staly
rozbudowg sieci elektrycznej 1 gazowej. Wraz z powyzszym
postepem cywilizacyjnym wzrosta jako$é zycia mieszkancow
miasta, ktdrzy coraz cz¢sciej nie byli juz pracownikami fabryk
wldkienniczych. Rabunek maszyn niezbednych do produkcji
tkanin, ktéry mial miejsce w trakcie zar6wno pierwszej, jak
i drugiej wojny, spowalnial stopniowo znaczenie przemystu
wibkienniczego, ktdry juz nigdy nie odzyskal swojej dawnej
$wietnosci, az zanikt catkowicie po 1989 roku®'.

Proces restrukturyzacji przemystu pozostawil po sobie
rozsiane po calej Europie zabytki techniki, ktére najczgsciej
byly uzytkowane tylko na cele magazynowe, o czym wczesnicej
wspominano, lub stanowily pustostany. Nie dostrzegato sig
w nich wartosci godnych objgcia szczegblna ochrona. Uznanie
tych obiektoéw jako czg$ci dziedzictwa jest zjawiskiem w skali
historii my$li konserwatorskiej mtodym.

W krajach zachodnich punktem zwrotnym stalo si¢ zawia-
zanie w Wielkiej Brytanii Komitetu Archeologii Przemystowe;j
w 1959 roku, z inicjatywy spoleczefistwa zamieszkujacego
miasta z rodowodem si¢gajacym rewolugji przemystowej. Na
skale Swiatowa wielce znaczacym momentem dla dziedzictwa
poindustrialnego bylo utworzenie w Paryzu w 1972 roku Listy
Swiatowego Dziedzictwa UNESCO?.

Sytuacja w Polsce, pomimo innej sytuacji politycznej,
przedstawiala si¢ podobnie. W Eodzi do rejestru zabytkéw,
jako pierwsza poindustrialna zabudowa, decyzja datowana na
1957 rok, zostata wpisana ,Biata Fabryka” Ludwika Geyera.
Kolejnych osiem obicktéw zostalo wpisanych w 1971 roku,
za sprawa Owczesnego Miejskiego Konserwatora Zabytkéw
Antoniego Szrama. Do bardzo istotnych momentdw, z wiclka
korzyscia dla zabytkowych obiektéw poindustrialnych w skali
catego kraju, nalezy zaliczy¢ migdzynarodowe sympozjum,
ktore odbylo si¢ we wrze$niu 1981 roku, nt. ,Architektura
miast przemyslowych drugiej potowy XIX wicku”. Od tego
momentu rozpoczela si¢ na szeroka skalg wérdd srodowiska
konserwatorskiego analiza i zglebianie powyzszego tematu™.
W $wietle przywotanych dat i zwiazanych z nimi wydarzen
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commonly used in the Baroque epoch. The monumentality
and stunning wealth of form of architectonic expression was
mainly focused on the front elevation. It constituted a specific
symbol of power and importance of the owners among the
city inhabitants. That prestige has survived until today, but
mainly throughout the additional, philanthropic investment
programme of the “cotton kings” in the form of gradually
erected schools, hospitals, patronage housing districts or
workers’ clubs.

As a whole, the functional — spatial layout created a spe-
cific image of the city in which industry became the creative
trend. It was characterised by considerable resistance to mar-
ket fluctuations. Although the results of those fluctuations
were perceptible in the textile business, factories prospered
well. Historic events, such as the loss of the Russian market
in 1917%, did not lead to a collapse in production; neverthe-
less the subsequent interwar period was a time of stagnation.

During the 1920s, Lodz became a venue of significant
transformations. Using public means, the fight against il-
literacy which was a common phenomenon then was taken
up, by introducing compulsory education. Increasing demand
for educational and medical care centres strengthened the
construction market. At that time investments in techno-
logical infrastructure of the city were successfully realised.
Among the most significant were: building of the sewage
and water supply systems, as well as continuous extension
of the electricity and gas supply systems. That civilisation
progress meant improved living conditions for the city in-
habitants who, more and more frequently, were not textile
factory workers. Looting the machinery needed for producing
fabrics, which took place both during World War I and I,
gradually diminished the importance of the textile industry
which never again regained its former glory, only to disappear
completely after 1989,

The process of restructuring industry left monuments
of technology, scattered all over Europe, which were often
utilised merely for storage purposes, as has been mentioned
before, or simply stood empty. No values worthy of particular
protection were perceived in them. Acknowledging those
objects as constituting a part of heritage is a fairly young
concept in the history of conservation thought.

In western countries the turning point came with establish-
ing the Committee of Industrial Archacology in Great Britain
in 1959, initiated by the communities inhabiting cities the ori-
gins of which dated back to the Industrial Revolution. A glob-
ally significant moment for the post-industrial heritage was
creating the UNESCO World Heritage List in Paris in 1972%.

Despite a different political situation, the situation in Po-
land looked similar. By a decision dated to 1957, the “White
Factory” of Ludwik Geyer was entered in the heritage reg-
ister in Fodz as the first post-industrial building. The next
eight objects were entered in the year 1971, by the then City
Monument Conservator, Antoni Szram. The International
Symposium which was held in September 1981 entitled: “Ar-
chitecture of industrial cities in the second half of the 19th
century” was a crucial moment, highly beneficial for historic
post-industrial objects in the scale of the whole country. At
that moment a large-scale analysis and research into the subject
began among the conservation milieu™. In the light of quoted
dates and events associated with them, in the context of what
happened in the western countries, one ought to recall the
sentence saying that “from the perspective of the already closed



w kontekscie tego co dzialo si¢ w krajach zachodnich, na-
lezy przywotaé zdanie, ze ,z perspektywy zamknigtego juz
okresu historycznego mozna powiedzieé, ze ustrdj realnego
socjalizmu, zwlaszcza w polskim wydaniu, sprzyjat sukcesom
konserwatorskim, a nawet ich potrzebowa

Najgorszy okres w dziejach historii obiektéw postindu-
strialnych zaczat si¢ po zmianie ustroju w 1989 roku. Budu-
jaca si¢ gospodarka demokratycznego paiistwa skupiona byla
w gltéwnej mierze na zaspokajaniu podstawowych potrzeb
spoleczefistwa. W owym czasie krajobraz poindustrialnej Eodzi

1”24

ucierpial najwigcej.

Zainteresowanie rewitalizacja obiektéw poprzemysto-
wych Lodzi, zwigzane z prywatna inicjatywa, rozpoczglo si¢
dopiero w koficéwece lat dziewigédziesiatych XX wieku i stato
si¢ poczatkiem rozwazaf na temat probleméw zwigzanych
z adaptacja tych obicktéw do nowych funkgji.

Po pierwsze, jak wykazaty doswiadczenia, w celu okre$lenia
korzystnej z punktu widzenia konserwatorskiego granicy in-
terwengji nalezy poddaé analizie obiekt i ustali¢ jego wartoSci,
ktére bezwzglednie trzeba chronié. One bowiem stanowia
podstawe ewentualnej oceny przeprowadzonej adaptacji. Ist-
nieje réwniez rachunek ekonomiczny, ktéry daje impuls do
podj¢cia dziatah rewitalizacyjnych i nie moze by¢ pominigty
przy ocenie caloSciowego efektu uzyskanego kompromisu.
Tylko obiekt ,rentowny” b¢dzie utrzymywany w odpowiedniej
formie, stanowigc dowdd dziedzictwa.

W pierwszej kolejnosci, w zasadzie bez wzglgdu na obrany
kierunek rewitalizacji, napotyka si¢ na problemy wlasnoscio-
we terendw poprzemystowych. Stanowia one zagrozenie dla
zachowania integralnosci uktadéw przestrzennych. Z biegiem
lat wlasnosé pierwotnych wiascicieli byla rozparcelowywana
w sposob, ktéry dawat mozliwos¢ indywidualnej eksploatacji
budynkéw wchodzacych w sktad dawnego zaktadu. Bylo to
naturalne zjawisko, gdyz utrzymanie wlasno$ciowej jednoli-
tosci z przyczyn ekonomicznych nie byto mozliwe.

W $wictle budowania historii miasta nalezy uznad, ze fa-
bryka wraz ze swoim ukladem funkcjonalno-przestrzennym
stanowi integralng calo$¢ i tylko wéweczas jest dziedzictwem.
Brak zrozumienia specyfiki obicktu w formie zespoléw bu-
dynkéw jako jednosci moze doprowadzi¢ do ingerencji, ktorej
granice nicodwracalnie zacieraja czytelno$¢ uktadu.

W zwiazku z powyzszym rewitalizacj¢ obiektéw tylko
wowczas mozna uznaé za korzystna, jezeli w jej ramach
z powodzeniem udalo si¢ obja¢ w sposéb maksymalny hi-
storyczny uktad.

Z ekonomicznego rozrachunku wynika, ze adaptacja za-
bytku jest drozsza od nowo wzniesionej kubatury. W zwiazku
z powyzszym nalezy mie¢ szczeg6lnie na uwadze to, ze w ka-
pitalistycznych realiach poszanowanie substancji zabytkowej
moze mie¢ drugorzedne znaczenie®. Historia wspolczesnych
t6dzkich rewitalizacji jest bogata w takie incydenty. Nalezy
jednak pamietad, ze utrata dawnosci jest zjawiskiem nieodwra-
calnym, a w sytuacji przewagi wprowadzenia nowej zabudowy
w poprzemystowy uklad historyczny nie mozna takich zabie-
gbw nazwaé rewitalizacja.

Granice interwencji przekraczane s3 zazwyczaj w sytuagji,
gdy kierunek rewitalizacji nie jest zbiezny z warunkami tech-
nicznymi obiektu. Co za tym idzie, zabytek dostosowuje si¢
do nowej funkgji, podczas gdy wilasciwe dziatanie powinno
mie¢ przeciwny kierunek. Utrata integralnosci estetycznej
prowadzi podobnie jak we wczesniej przywotanym przykladzie
do utraty dawnos$ci®.

historical period it can be said that the system of real socialism,
especially in its Polish version, created favourable conditions
for conservation successes, and even needed them”*.

The worst period in the history of post-industrial objects
began after the political changes in 1989. The rising economy
of the democratic State was primarily focused on satisfying
the fundamental needs of the society. At that time the land-
scape of post-industrial Lodz suffered most damage.

The interest in revitalisation of post-industrial objects in
Lodz, connected with private initiative, began only towards
the end of the 1990s and marked the beginning of consid-
erations concerning issues related to the adaptation of such
objects for new functions.

Firstly, as experience has shown, in order to determine
the limits of interference advantageous from the conservation
viewpoint, an object should be analysed and its values, which
are to be absolutely preserved, established. After all, they
constitute the basis for a possible assessment of the carried out
adaptation. There also exists the economic aspect that provides
an impulse for undertaking revitalisation treatment, and cannot
be ignored when evaluating the overall effect of the achieved
compromise. Only a “profitable” object can be maintained in
an appropriate condition thus bearing evidence of heritage.

In the first place, usually regardless of the chosen direc-
tion of revitalisation, problems with the ownership of the
post-industrial property are encountered. They threaten
the preservation of integrity of the spatial layouts. With the
passing years, the property of the original owners was divided
up in a way that provided an opportunity for individual use
of buildings making up the former factory. It was a natural
phenomenon, since maintaining the unified ownership was
not possible for economic reasons.

In the light of building the city history, it should be
acknowledged that the factory with its functional — spatial
layout constitutes an integral whole and only then can be
heritage. Lack of understanding for the specificity of an object
in which a complex of buildings is to be treated as a whole,
can lead to interference whose limits will irrevocably blur
the clarity of the layout.

In connection with the above, revitalisation of objects
can be regarded as advantageous only if their historic layout
was successfully encompassed within it.

The economic calculations show that adaptation of
a monument is more expensive than erecting a new build-
ing. Because of that, special attention should be drawn to the
fact that in capitalist reality respect for historic substance can
be of secondary importance®. The history of contemporary
revitalisations in Lodz abounds in such incidents. However, it
has to be remembered that the loss of antiquity is an irrevers-
ible phenomenon, and in the cases when the introduced new
buildings become predominant in the historic post-industrial
layout, such treatment cannot be called revitalisation. The
limits of interference are usually overstepped when the
direction of revitalisation does not coincide with the tech-
nical conditions of an object. Consequently, the monument
is adapted to a new function, while the proper treatment
should go in the opposite direction. Like in the previously
quoted example, the loss of aesthetic integrity leads to the
loss of antiquity™.

The easiest to perceive is the lack of aesthetic integrity in
the interiors which could as easily be elements of completely
different e.g. present-day buildings. Therefore, uniqueness
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Ryc. 5. Pocztéwka przedstawiajaca fabryke Eiser-
ta, stan ok. 1900 roku

Ryc. 5. Postcard depicting Eisert’s factory, state

around 1900

Rys. 6. Fabryki t6dzkie, stan ok. 1890 roku; kolejno od gory: fabryka |. Poznanskiego, Widzew ma-

nufaktura, Beczki Grohmanna, Fabryka Scheilblera na Wodnym Rynku
Ryc. 7. Fabryka Eiserta w trakcie prac rozbiorko-  Fig.6 todz Factories, state around 1890; from the top: I. Poznanski’s Factory Widzew Manufacture,
wych (fot. F. Tomaszewski, 2005) Grohmann'’s Barrels, Scheibler’s Factory in Wodny Rynek

Fig. 7. Eisert’s Factory during demolition work ;
(photo: F. Tomaszewski, 2005)

Ryc. 8. Biata Fabryka, stan na 1914 rok
Fig.8. White Factory, state in 1914

Ryc. 12. ,Manufaktura £6dz”, stan po realizacji w 2014 roku wg projektu londynskiego biura Virgle & Stone

Fig. 12. “Manufaktura £6dz”, state after realisation, 2014, acc. to the design by a London office of
Virgle & Stone

Ryc. 9. Biata Fabryka, stan na 2014 rok
Fig.9. White Factory, state in 2014

Ryc. 10. Fabryka I. Poznanskiego, stan z1895 roku
Fig. 10. Factory of I. Poznaniski, state in 1895
L 5 :

Ryc. 11. Wnetrze Fabryki |. Poznanskiego, stan Ryc. 13. Kolejno od lewej: widok na dawng przedzalnig¢ Karola Scheiblera, stan z 1924 roku, ,Lofty

z 1924 roku u Sheiblera” stan z 2014 roku, wnetrza, stan na 2012 rok (fot. M. Sinior)
Fig. 11. Interior of the I. Poznanski’s Factory, Fig. 13. From the left: view of the Old Spinning Mill of Karol Scheibler, state in 1924, “Lofts at Shei-
state in 1924 bler’s”, state in 2014; interiors, state in 2012 (photo: M. Sinior)
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Najlatwiej odczytad brak integralnos¢ estetycznej we wng-
trzach, ktore réwnie dobrze moglyby by¢ elementami catkiem
innych, np. wspoétczesnych budowli. Wyjatkowosé wngtrz
stanowi zatem réwniez warto$¢, ktora nalezy w réznorodnosci
i indywidualnosci zaktadoéw widkienniczych chronié.

Przykladem szczegblnym, pierwszym i najstarszym spo-
§rod wszystkich adaptowanych obiektéw poindustrialnych
Lodzi jest ,Biata Fabryka” Ludwika Geyera.

Rozpoczgta rewitalizacja, jeszcze przed wpisaniem obicktu
do rejestru zabytkdw, ukierunkowana byta od samego poczatku
na funkcj¢ muzealna. Prace rozpoczgto w 1955 roku i w zasadzie
ciagle sa kontynuowane. Rewitalizacja, w zwiazku z funkcja wy-
stawiennicza, ktora dobrze wspdlgra z warunkami technicznymi
obiektu poprzemystowego oraz w nastgpstwie finansowania ze
Srodkoéw panstwowych, miata duza szansg na przebieg w zgodzie
i poszanowaniu dla dawnych wartosci. W 1962 roku w trakcie
prac rewitalizacyjnych w skrzydle p6éinocnym dobudowano
przeszklony korytarz od strony dziedzinca. Bylo to niefortunne
rozwigzanie, ktore zmieniono w 2002 roku na odpowiednie,
w formie rekonstrukeji muru z cegly.

W zasadzie wszystkie skrzydta fabryki zostaty zaadaptowa-
ne do celéw wystawienniczych. Gléwne zmiany w obiekcie
polegaty na wprowadzeniu w formie rozwiazania odwracal-
nego, nowej komunikacji poziomej i pionowej. W 1981 roku
do celéw muzealnych przystosowano Stara Kottownig, gdzie
umieszczono oryginalna, pierwsza maszyng parowa. Maszy-
ng, ktéra jak wspomniano wcze$niej, zmienifa bieg historii
Lodzi. Karta rewitalizacji Bialej Fabryki jest ciagle otwarta
i zapisywana. Po konkursie w 2002 roku na adaptacjg skrzydia
wschodniego otwarly si¢ mozliwosci realizacji skansenu na
terenie ogrodéw fabryki. Nielicznie domy-warsztaty, ktore
przetrwaly, sa sukcesywnie przenoszone na teren muzeum- .

W duzym uogblnieniu mozna stwierdzié, ze adaptacja
do nowej funkcji w znacznej mierze polegala na remoncie
obiektéw 1 w nieznacznym stopniu naruszylta substancj¢ za-
bytkowsa. Stan po adaptacji jest w dalszym ciagu $wiadectwem
dziedzictwa poprzemystowego Lodzi. Kierunek rewitalizacji
zmienil natomiast oblicze obiektu w kontekscie intensyfikacji
wielko$ci ruchu uzytkownikéw. Nalezy zwrdcié uwagg, ze
zaklady widkiennicze w latach $wietnosci zatrudniaty kilkuty-
si¢czna zatogg, po ktorej dzisiaj pozostato tylko wspomnienie.
Byto to miejsce, wokot ktérego gromadzito si¢ spoteczenistwo
i koncentrowato zycie mieszkanicéw miasta. W stanie obecnym
wszechobecna cisza 1 atmosfera skupienia nasuwa pewna
refleksje, czy tak ukierunkowana rewitalizacja nie odbyta si¢
kosztem utraty pewnych warto$ci.

Odmienne wnioski nasuwaja si¢ przy analizie komer-
cyjnych kierunkéw rewitalizacji obiektéw poindustrialnych.
Do najjaskrawszych przykladéw na mapie Lodzi nalezy
zaliczy¢ ,Manufakture £6dz”, czyli dawna Fabryke Izraela
Poznanskiego.

Uslugi komercyjne s3 z zatozenia pojeciami ogdlnymi.
W rzeczywisto$ci za nimi kryje si¢ wielofunkcyjno$é po-
szczegdlnych obiektow. Jednak analiza historycznego uktadu
funkcjonalnego kompleksu fabrycznego wykazata, ze funkcja
produkcyjna byla réwniez pojgciem ogblnym, a poszczegdlne
obiekty pelnily pewne precyzyjnie okreslone, niezalezne funk-
cje, wynikiem wspéldziatania ktérych byt produkt.

Istota problemu rewitalizacji kompleksu poprzemysto-
wego na cele komercyjne jest umiejetno$é jego adaptacji
w taki sposdb, by nie zatrzeé czytelnosci dawnego uktadu.
Rewitalizacje¢ dawnej fabryki Izraela Poznaniskiego poprzedzit

of interiors also constitutes their value which needs to be
preserved in the diversity and individuality of textile factories.

The first and oldest example among all the adapted
post-industrial complexes in Eodz is the ,White Factory” of
Ludwik Geyer.

Its revitalisation, which began even before the object was
entered into the heritage register, from the very beginning
was geared towards adapting it to serve the museum function.
The work began in 1955 and, practically, it is still continued.
Because of the exhibition function which harmonizes with
the technical conditions of a post-industrial object and as
a consequence of being financed from state funds, the re-
vitalisation had a chance to be carried out successfully with
respect to old values. In 1962, during the revitalisation work
in the north wing, a glass-walled corridor was added on the
side of the courtyard. It was an unfortunate solution which
was replaced in 2002 with a more suitable one, in the form
of a reconstructed brick wall.

Basically, all the wings of the factory were adapted to ex-
hibition purposes. The main changes in the object involved
the introduction of new ways of vertical and horizontal com-
municating in the form of a reversible solution. In 1981, the
Old Boiler House was adapted to serve as a muscum where
the original first steam power loom was placed — the machine
that altered the history of Lodz, as described above. The story
of revitalisation of White Factory is still being written. After
the 2002 competition for an adaptation of the east wing, new
opportunities arose for the realisation of an open-air museum
in the factory gardens. The few houses-workshops which
have survived are successively transferred into the museum?.

Generalising, it can be said that adaptation to a new func-
tion largely involved renovating objects and only minimally
disturbed their historic substance. The state after adaptation
still bears evidence of the post-industrial heritage of Lodz.
However, the direction of revitalisation altered the image of
the object in the context of intensifying the users’ traffic. It
ought to be noticed that, in their heyday, the textile factories
employed a few thousand workers who are now a memory
now. They were places where the life of the city inhabitants
concentrated and around which the community gathered.
In their current state, the ubiquitous silence and atmosphere
of concentration bring to mind a reflection whether such
a direction of revitalisation was not carried out at the cost of’
losing certain values.

Different conclusions can be drawn while analysing
commercial trends in revitalisation of post-industrial objects.
Among the most extreme examples on the map of Lodz is
the “Manufaktura £6dz”, which was the former Factory of
Isracl Poznanski.

Commercial services are by nature general terms. In
reality they mean multi-functionality of individual objects.
However, an analysis of the historic functional layout of
a factory complex revealed that the productive function was
also a general term, and particular objects served certain
precisely defined, independent functions the cooperation of
which yielded the final product.

The essence of the issue of revitalising a post-industrial
complex to commercial purposes is an ability to adapt it in
such a way that the clarity of the former layout is not blurred.
The revitalisation of the former factory of Israel Poznanski
was preceded by the local development plan for the old fac-
tory being approved in 2003.
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fakt uchwalenia planu miejscowego na obszarze dawnego
zakfadu w 2003 roku.

Doprowadzito to do tego, ze w ramach rozpoczgtych
prac inwestycyjnych usunigto malo warto$ciowe — teore-
tycznie — budynki, co w efekcie zatarto catkowicie dawny
uktad komunikacyjny®. Ponadto zapisy planu umozliwity
wzniesienie w bezposrednim sasiedztwie obicktdéw wielokrot-
nie wyzszych od zabudowy fabrycznej. Powstale w ten sposéb
dominanty zmienity bezpowrotnie pierzej¢ ul. Ogrodowej,
odbierajac przestrzenne znaczenia zabudowie zaktadu.

Program rewitalizacji dla fabryki Izraela Poznanskiego,
ktorej obszar zajmowal niegdy$ dwadzie$cia siedem hektaréw,
z przyczyn ckonomicznych nie obejmowat catosci. Przewi-
dywal adaptacje trzynastu zabytkowych obiektéw projektu
Hilarego Majewskiego® do nowych funkcji o charakterze
komercyjnym. Wyjatkiem bylta cz¢§¢ Starej Wykanczalni,
w ktorej ulokowano Muzeum Fabryki.

Dawny uklad komunikacyjny zostal zastapiony rynkiem
o powierzchni trzech hektardw, ktéry stuzy do organizowania
plenerowych imprez masowych. Cato$¢ zrealizowano zaled-
wie w ciagu trzech lat. Trzeba jednak zaznaczyé, ze bylo to
przedsi¢wzigcie unikatowe w skali miedzynarodowej. Projekt
sporzadzony zostal przez londyniska pracownig Virgle & Stone
1 pomimo wielu watpliwosci ze strony srodowiska konserwa-
torskiego zostal zrealizowany w catosci.

Pomimo daleko przesunigtej granicy mozliwosci ingerencji
w zabytek, utraty czytelnosci dawnego ukfadu funkcjonalno-
-przestrzennego oraz braku integralnosci estetycznej wngtrz,
nie mozne jednak zaprzeczaé, ze rewitalizacja fabryki I. Po-
znanskiego z punktu widzenia spolecznego zakorczyta sig po-
wodzeniem. W ramach przeprowadzonej adaptacji na miejscu
opuszczonych, ulegajacych degradacji budynkéw powstato
tetnigce zyciem zalozenie urbanistyczne. Zrewitalizowany
kompleks stworzyt blisko sze$¢ tysiccy nowych miejsc pracy™.
Stusznosé obranego kierunku potwierdza widok nieobjetych
programem rewitalizacji osiedli robotniczych, ktére w bez-
posSrednim sasiedztwiec dawnej Gloéwnej Bramy drastycznie
kontrastuja z ,Manufaktury”, stopniowo popadajac w ruing.

W $wietle powierzonej zespolowi dawnej fabryki Poznan-
skiego nowej funkgji komercyjnej — generalnie traktujac — wazny
jest fakt, ze planowany produkt, jakim jest zysk, udato si¢ osia-
gnaé. Dzigki temu zmienia si¢ oblicze miasta Lodzi, generujac
wzmozone zainteresowanie terenami poindustrialnymi. Poprzez
codzienne obcowanie, czesto uczeszczana ,Manufaktura”,
zmienita w §wiadomosci mieszkancéw Eodzi znaczenie po-
przemystowego dziedzictwa miasta. Objawila spoleczenstwu
o réznych zainteresowaniach i profesjach nieznane mu dotad
wielkie mozliwosci skryte w zabytkowych murach.

Nie jest regula, ze tak tatwo daje si¢ osiagnac przedstawione
efekty w relagji z poprzemystowym dziedzictwem Lodzi. Poza
obranym nowym kierunkiem rewitalizacji i okre$leniem granicy
interwencji zwiazanej z adaptacja do nowych funkgji ogromne
znaczenie ma sposob urzeczywistnienia zamierzonych celéw.

W przypadku gdy warunki technicznie zabytku nie
odpowiadaja programowi planowanej rewitalizacji, prace
adaptacyjne przeobrazaja obiekt az do granicy, gdzie dawnos$é
obicktu jest iluzoryczna. Poddajac analizie adaptacj¢ dawnej
przedzalni fabryki Karola Scheilblera® pod nazwa handlowa
sLofty u Scheiblera” wlasnie takie odczucia nicodlacznie to-
warzysza zwiedzajacemu.

Kierunek rewitalizacji zakladal funkcj¢ mieszkaniows,
wprowadzona w obiekt o wyjatkowych parametrach tech-

In the course of investment work it led to removing
buildings of — theoretically — little value which, as a result,
completely erased the previous communications layout™.
Moreover, plan regulations allowed for erecting objects much
higher than factory buildings in their direct neighbourhood.
The predominant elements created in this way irrevocably
altered the Ogrodowa Street frontage, depriving the factory
buildings of their spatial significance.

The revitalisation programme of Israel Poznanski’s fac-
tory whose area once covered twenty seven hectares did
not include the whole for economic reasons. It involved an
adaptation of thirteen historic objects designed by Hilary
Majewski®” meant to serve new commercial functions. The
only exception was a part of the Old Finishing Room which
was to house the Factory Museum.

The former communications layout was replaced with
a square covering the area of three hectares, which is intended
as a venue for organising open-air public events. The whole
was realized within just three years. However, it has to be
stressed that this undertaking was unique on an international
scale. The project was designed by a London office of Virgle
& Stone and, regardless of numerous misgivings on the part
of the conservation circles, was fully realised.

Although the limits of interference into the monument
were pushed really far, the former functional-spatial layout
lost its clarity and the interiors lack aesthetic integrity it can-
not be denied that, from a social viewpoint, the revitalisation
of I. Poznanski’s factory was a success. As a result of carried
out adaptation, the abandoned, disintegrating buildings
were replaced by an urban complex vibrant with life. The
revitalised complex created almost six thousand new work-
places®. The choice of the proper direction is confirmed by
the view of the workers’ districts which, not included in the
revitalisation programme, in the direct vicinity of the former
Main Gate drastically contrast with the “Manufaktura”, while
gradually falling into ruin.

Generally speaking, in the light of the new commercial
function given to the former factory of Poznaiski it is impor-
tant that the intended result, in this case profit, was achieved.
Thanks to that the urban image of Lodz has changed, gen-
erating increased interest in post-industrial areas. By its
everyday presence, the frequently visited “Manufaktura”
changed the meaning of post-industrial heritage of the city
in the awareness of the Lodz inhabitants. It revealed great
opportunities which, previously unknown, lay hidden within
the historic walls, to the society representing diverse interests
and professions.

As arule, it is not so easy to achieve the presented effects
in relation to the post-industrial heritage of Lodz. Besides the
chosen new direction in revitalisation and determining the
limits of interference connected with the adaptation to new
functions, the way in which the intended aims are achieved
is of paramount importance. In cases when technical condi-
tions of a monument do not correspond to the programme
of planned revitalisation, adaptation work transforms the
object until its antiquity becomes purely illusory. Such feel-
ing accompany the visitor who analyses the adaptation of
the former spinning mill of the Karol Scheilbler’s factory®,
known under its trade name as “Lofts at Scheibler’s”.

The direction of revitalisation assumed a housing function
introduced into the object with unique technical parameters.
The length of the spinning mill equals 207 metres, while its
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nicznych. Dlugo$¢ przedzalni wynosi 207 metréw, natomiast
szeroko$¢ 35,5 metra. Planowany program funkcjonalny,
w przypadku tak duzego obicktu, nie mogt pozostaé w zgodzie
z charakterem fabryki. Stat si¢ on odzwierciedleniem potrzeb
rynku mieszkaniowego, z pomini¢ciem wartosci historycznych
wngtrza. W gtéwny budynek przedzalni wpisano ok. czterystu
mieszkan o powierzchni od 40 do 160 metréw kwadratowych,
dzielgc pierwotna kubaturg na cz¢sci. W efekcie mozna uznaé,
ze powstale w ten sposéb lokale nie maja kontaktu z zabytko-
w3 substancja, a jedynie sa jej nasladownictwem. W bardzo
niclicznych przypadkach tylko sufity zdradzaja historyczny
rodowdd wngtrza. Zdecydowana wickszo$¢ powstatych lokali
zostata wydzielona nowymi stropami i przegrodami pionowy-
mi, za§ same wngtrza mieszkan i standard ich wykoficzenia
moglyby z réwnym powodzeniem mieé migjsce we wspolcze-
$nie realizowanych inwestycjach deweloperskich. W ramach
przeprowadzonej rewitalizacji kompleks uzupetniono nowymi
budynkami, ktdre w swojej formie tylko cz¢Sciowo nawiazuja
do istniejacej zabytkowej zabudowy. W celu zwigkszenia
powierzchni uzytkowej mieszkan czg$¢ dawnych zaktadow
zostala nadbudowana. Restauracji poddano gléwnie ceglane
elewacje zabytkowych budynkéw z naciskiem na uzyskanie
efektu spdjnosci dla calej zabudowy, zaréwno historycznej,
jak i nowo realizowane;j.

Nalezy zwrdci¢ uwagg, iz obiekty o tej skali najcz¢Sciej
ogladane sa z takiej odlegtosci, by pole widzenia obejmowato
mozliwie duzy zakres. Efekt restauracji historycznych muréw
zatarl granicg pomigdzy zabytkowymi a nowo wzniesionymi
Scianami budynkéw. Uzyskana jednolitos¢ kolorystyki zespotu,
jak i nadbudowy historycznych obiektéw, nawiazujaca cha-
rakterem do nowo powstalych, przesungla granic¢ ingerencji
do stopnia, w ktérym powstaje watpliwo$é, czy ma si¢ do
czynienia z rewitalizacja historycznych zabudowan poindu-
strialnych, czy ze wspélczesna rekonstrukcja. Tak wige utrata
poczucia dawnosci stala si¢ obecna we wngtrzach budynkéw,
jak réwniez w calym uktadzie urbanistycznym.

Historia rewitalizacji obiektéw poprzemystowych Lodzi
stanowi oddzielny rozdzial w kontekscie kraju. Poréwnanie
realizacji adaptacji do nowych funkgji obiektéw poprzemysto-
wych w miastach, w ktorych przemyst nie byt gléwng galezia
gospodarki, jest utrudnione, ze wzglgdu na skalg. W Krakowie,
z nielicznych przyktadéw, nalezy wymieni¢ rewitalizacje ze-
spolu Rzezni Miejskiej?, historycznych zaktadéw azotowych
Solvay™ —w kierunku komercyjnym oraz ,Browar Lubicz” —na
cele mieszkaniowe.

Skala zamierzefi inwestycji w zakresie adaptacji obiektow
poprzemystowych Krakowa wykracza znacznie dalej niz sam
program rewitalizacyjny. Jest on jedynie impulsem do podjgcia
dzialan majacych na celu zagospodarowanie terenéw w najbliz-
szym sasiedztwie zabudowy staromiejskiej. Jest to o tyle fortunne
rozwiazanie, jak widaé na przykladzie dawnej rzezni, a obecnie
»Galerii Kazimierz”, ze uwypuklone zostaty obiekty zabytkowe
— co prawda, tylko nieliczne — na tle nowoczesnych realizagji.
Wezesniej nie zwracajace uwagl przecigtnego przechodnia
obickty zostaly wyr6znione w kontekscie nowej aranzagji zespotu
handlowego. Poddane rewitalizacji spelniaja pewna symboliczng
rol¢ w calo$ci komercyjnego i czgsto odwiedzanego uktadu.

Niekiedy jednak nie udaje si¢ tego osiagna¢ i skala hi-
storycznych obiektéw zostaje przytloczona nowa funkcja.
Znaczenie dawnego browaru przy ulicy Lubicz w starciu
z funkcja mieszkaniowa podupadto, a zabiegi rewitalizacyjne
nie pomogly w odwrdceniu sytuacji.

width is 35.5 metres. In case of such a huge object, the planned
functional programme could not stay in agreement with the
character of the factory. It became a reflection of the housing
market needs, while ignoring the historic value of the interior.
About four hundred flats with the floor area between 40 and
160 square metres were created in the main building of the
spinning mill, by dividing its original cubic capacity. As a result,
it can be assumed that the apartments created in this way are
not connected with the historic substance, but are merely its
imitation. In very few cases only ceilings reveal the historic ori-
gins of the interior. The overwhelming majority of the created
apartments were marked out by new ceilings and vertical par-
titions, while the flat interiors themselves and their finishing
standard could have easily been designed for nowadays realised
developer’s investments. Within the carried out revitalisation,
the complex was completed with new buildings which, in their
form, only partially alluded to the existing historic buildings.
In order to increase the utility area of the flats, some floors
were added to a part of the former factory buildings. Mainly
the brick elevations of the historic buildings were restored, and
stress was put on obtaining a unified effect for all the buildings,
both the historic and the newly realised ones.

It should be emphasised, that objects on such a scale
are most often viewed from such a distance that the field
of vision is as wide as possible. The effect of restoring the
historic walls blurred the boundary between the historic and
the newly erected walls of buildings. Obtained colour unity
of the complex and the structures added to historic objects,
alluding in its character to the newly built, moved the limits
of interference to the degree where doubts arise whether one
is still dealing with a revitalisation of historic post-industrial
buildings, or a contemporary reconstruction. Thus, the loss
of the sense of antiquity has become visible in the building
interiors as well as the whole urban layout.

The history of revitalisation of post-industrial objects
in Lodz constitutes a separate chapter in the context of our
country. Comparing realisations of adaptations of post-indus-
trial buildings to new functions in cities where the industry
was not the main branch of economy is difficult because of
the scale. In Krakow, among few examples one ought to men-
tion revitalisations of the City Abattoir complex™, historic
nitrogen-producing factory Solvay” — in the commercial
direction, and the Lubicz Brewery — for housing purposes.

The intended scale of investment concerning adaptation
of post-industrial objects in Krakow goes much further than
the revitalisation programme itself. It provides merely an
impulse for taking action in order to develop the areas in the
close vicinity of the old town. It can be a fortunate solution,
as can be seen on the example of the former abattoir and
present-day “Galeria Kazimierz” shopping mall, since historic
objects — even if only few — have become highlighted against
the background of modern realisations. Objects previously
unnoticed by ordinary passers-by became distinctive in the
context of a new arrangement of the shopping complex. Hav-
ing undergone revitalization, they fulfil a certain symbolic
role whole commercial and frequently visited complex.

Sometimes, however, it cannot be achieved and the scale
of a historic object becomes overwhelmed by its new func-
tion. The significance of the former brewery in Lubicz Street
plummeted in a clash with its housing function, and revi-
talisation treatment did not help in reversing the situation.

The above quoted examples describe the range of
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W przywolanych powyzej przykladach oméwiony zostal
zakres ingerencji, jej granice i kierunki rewitalizacji obiektéw
postindustrialnych. W §wietle powyzszych rozwazan mozna
probowaé osadzié, czy proces adaptacji konkretnego zabytku
do nowej funkgji jest korzystny i spetnia powierzane w rewi-
talizacji oczekiwania. Wykazuje on réwniez, ze pomimo ogdl-
nie przyjetych wytycznych kazdy obiekt nalezy rozpatrywac
indywidualnie. Jest to szczeg6lnie istotne dla ,wrazeniowego
odbioru” przeprowadzonej adaptacji. Ogdlnie przyjete zasady
w szczegblach nie s juz takie oczywiste.

Przyjecie metody, ze lepiej rewitalizowaé obiekt za wszelka
ceng przy koniecznosci daleko idacych zmian calego zespolu
poprzemystowego, niz nie podjaé natychmiast interwengji, jest
bledne. Wspomniany wezesniej potencjal skryty w zabytku jest
warto$cia, ktora nalezy utrzymaé i wydoby¢ z odpowiednia
wrazliwo$cia. Wymaga to jego ulotno$é, ktéra mozna uchwycié
jedynie wtedy, gdy weZmie si¢ pod uwagg catoksztalt postin-
dustrialnego dziedzictwa.

interference, its limits, and directions in revitalisation of
post-industrial objects. In the light of the above considera-
tions, one can try to judge whether the adaptation process
of a concrete monument to a new function is beneficial and
meets the expectations inscribed in the revitalisation. It also
indicates that, in spit of generally approved guidelines, each
object has to be considered individually. It is particularly
essential for the “impression reception” of the carried-out
adaptation. The details of the generally approved principles
are not so obvious.

Accepting the rule, that revitalising an object at all costs,
even with far-reaching alterations to the whole post-industrial
complex, is better than not undertaking any immediate in-
tervention is wrong. The aforementioned potential hidden
in 2 monument is a value that has to be preserved and high-
lighted with appropriate sensitivity. Its transience, which can
be perceived only by considering the entire post-industrial
heritage, requires it.

thum. V. M.
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Streszczenie

Wyjatkowos¢ Lodzi polega na jej wielce dynamicznym
rozwoju w bardzo krétkim okresie w dziejach miasta. Z osady
widkienniczej z prawami miejskimi nadanymi w 1423 roku
powstato miasto przemystowe, ktérego istotne przemiany
zaczynaja si¢ dopiero od 1821 roku. Punktem zwrotnym,
ktéry uksztaltowat w efekcie uktad strukturalny miasta, bylo
uruchomienie maszyny tkackiej zasilanej ci$nieniem pary
wodnej w 1838 roku w fabryce Geyera. Uwolnilo to loka-
lizacj¢ fabryk od sasiedztwa niclicznych w tym rejonie rzek,
a rozwéj miasta nastapit bardzo szybko, dajac finalnie obraz
wiclkomiejskiej metropolii. Powstale ze wzrostem popytu
produktéw widkienniczych na rynkach wschodnich, niewiel-
kie fabryki przeobrazily si¢ w zespoly z wlasnym ukladem
funkcjonalno-przestrzennym. Obiekty te, ktére cechowaly
znaczace warto$ci historyczno-artystyczne, po wygasni¢ciu
przemystu widkienniczego w Lodzi zostaly opuszczone, po
czym w szybkim tempie popadaly w ruing.

Stanowia one ok. 20% starego miasta, przez co w $wietle
obecnych granic miasta s3 przedmiotem zainteresowan in-
Westorow.

Omawiane przyklady kierunkéw rewitalizacji i granic
interwencji zwigzanych z adaptacja do nowych funkcji obra-
zuj3 zlozonoéé problemu zwiazanego z ochrong dziedzictwa
postindustrialnej Lodzi.

Abstract

The uniqueness of Lodz lies in its very dynamic devel-
opment within a very brief period of the city history. From
a weaving settlement, with its town rights granted in 1423,
it grew into an industrial city whose vital transformations
started as late as 1821. A turning point which in effect
shaped the structural layout of the city was starting a weav-
ing machine powered by steam pressure in the Geyer’s
factory in 1838. It freed the factories from the necessity of
being located on the rivers, so few in this region, and the
city developed very rapidly, finally to assume the appearance
of a city metropolis. Small factories established in answer
to the growing demand for textile products in eastern
markets, were transformed into complexes with their own
functional-spatial layouts. They were characterized by
significant historic — artistic values but, after the closure
of the textile industry in Lodz, they were abandoned and
quickly fell into ruin.

They constitute app. 20% of the old town in the light of
the current city limits, owing to which they are a subject of
investors’ interest.

The described examples of trends in revitalisation and
limits of interference relating to their adaptation to new
functions, reflect the complexity of the issue connected to
preserving the heritage of post-industrial Lodz.
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